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HOMBRE
I
Luchando, cuerpo a cuerpo, con la muerte,
Al borde del abismo, estoy clamando
A Dios. Y su silencio, retumbando,
Ahoga mi voz en el vacio inerte.
11
Oh Dios. Si he de morir, quicro tenerte
Despicrto. Y, noche a noche. no sé cuiando
Oiras mi voz. Oh Dios. Estoy hablando
Solo. Arafiando sombras para verte.
I11
Alzo la mano, y (G me la cercenas.
Abro los ojos: me los sajas vivos.
Sed tengo, y sal se vuelven tus arenas.
v
Esto es ser hombre: horror a manos llenas.
Ser- y no ser- eternos, fugitivos.

iAngcl con grandes alas de cadenas!

Blas de Otero (De Angel fieramente humano).

v



INTRODUCCION

Sotocles es el tnico de los autores tragicos conocidos de la posteridad que vivio
toda su vida en Atenas, donde muri6 a los noventa afios. Como afirma Lesky (1973%), el
compromiso de Séfocles con Atenas se manifiesta desde tres puntos de vista: en su obra
literaria, en la responsabilidad de los cargos publicos -Sofocles se desempeiid como
estratega de Pericles- y en el servicio del culto de Atenas. Por su actuacion oficial fue

llamado eboEPTG, el piadoso, y no lo era exclusivamente de los dioses olimpicos que él

incorpora apenas inicia sus obras, sino del culto a Asclepio, el dios de la salud y la
medicina.

Su fecha de nacimiento se estima en el afto 497/6, segun atestigua la Cronica de
Paros, por lo tanto seria veinticinco afios mas joven que Esquilo y, después de la batalla
de Salamina en la que Esquilo combatid, Sofocles cantaba siendo un nifio en el pean de
victoria del coro de jovenes. Su maestro de musica fue Lampro y escribié un tratado
acerca del Coro en contra de Tespis y Querilo, como declara Lesky (1964) en uno de sus
articulos. Conocemos los nombres de ciento catorce obras de su autoria y obtuvo premios
de reconocimtiento en los dos primeros puestos. Las piezas conservadas corresponden a la
etapa madura de su vida, cuando ya habia pasado los cincuenta afios. La biografia de
Solocles lo designa como el mas homérico de los tragicos, o bien, Opufipov poBnthy.
Sus innovaciones artisticas radicaron, fundamentalmente, en la conformacién de sus
coros, que llegaron al nimero de quince coreutas, en la incorporacion del tritagonista -ya
empleado por Esquilo en la Orestiada-, en el empleo del enciclema y en la busqueda del
efecto visual de las escenas. En sus obras no hay una exposicion de la fe al modo
esquileo, ni una rebeldia al modo euripideo. Séfocles nos presenta la naturaleza humana
como tal, objetivada, y la conclusion permanece con una carga de ambigiiedad que deja

librada al espectador la conducta a seguir.
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Séfocles fue considerado como un pocta de estructuras y ensambles a partir de
las afirmaciones de Tycho von Wilamowitz-Moellendorff (1917); no obstante, la
prcocupacion por la relacion fondo-forma que subyace en cada obra ha devenido una
constante en los estudiosos, como una consecuencia de ese dictamen que permanece
perimido. Dentro de la tendencia iniciada por Wilamowitz, destacamos autorcs como
Lucas de Dios (1982) quien estudia las partes relevantes de las tragedias de Sofocles en
cuanto a una realidad formal propia y Vara (1996), quien prosiguc cstc tipo de analisis,
pero en una forma mas novedosa.

Reinhardt (1933), Kitto (1939), Bowra (1944) y Knox (1964) son los autores
que mas influyeron en la critica sofoclea, la cual no presenta uniformidad por las variadas
aristas en las que se bifurca.

Reinhardt (1933) expone el conflicto tragico sofocleo como el paso de la
aparicncia dec la realidad y la verdadera naturaleza de las cosas, el develamiento del
verdadero ser que se es y, mientras en la primera etapa de. creacion sofoclea la situacion
{ragica subyace en la relacion entre lo humano y lo divino, en la segunda etapa de las
obras del artista tragico, el conflicto se perfila entre los propios hombres, hecho que
promueve disidencias radicales. Kitto (1939) fundamenta sus conceptos en una idea de

Ailxm dominante en las obras que componen las tragedias medias, es decir, Ayax,

Antigona, Electra, Edipo Rey, dada por un tono de ritmo universal que rige en todos los
ambitos. Por su parte, Bowra (1944) estudia minuciosamente en cada tragedia la relacion
de los sentimientos humanos frente a la voluntad de los dioses. Por ultimo, Knox (1964)
realiza un analisis de la contextura psiquica y moral de los personajes, puntualiza el
sentido heroico que ostenta Séfocles en sus tragedias, principalmente expuesto en Ayax y
Antigona.

Adcmas de los autores citados que han orientado a numerosos criticos, otros
estudiosos han sido pilares para las investigaciones sofocleas. Por ejemplo Webster
(1936) afirma que, en Sofocles, aunque el hombre reconoce la omnipotencia de los
dioses, no queda relegada ni la responsabilidad ni el libre albedrio, pues el critico no
cncuentra incompatibles ni el determinismo religioso ni la voluntad humana, sino que los
interpreta como los dos aspectos del mismo acto, vistos desde los puntos de vista divino
y humano, y distingue la diferencia entre motivo y acto. El primero cs la voluntad del

agente, de lo cual se hace responsable el sujeto; el acto puede no cumplirse o contradecir



La concepcion de deindtes en las tragedias conservadas de Sofocles. Introduccion 3

csas intenciones y de csto, cn consecuencia, no se cs responsable. Es decir, el resultado
de los actos que se emprenden con responsabilidad, no se conoce. Muy ligado a esta
interpretacion sc encuentra cl articulo de Gellic (1964) “Motivation in Sophocles”, donde
el critico estudia las causas que anteceden al despliegue de los eventos. Unos afios
después (1972), ¢l autor ahonda sus reflexiones sobre Sélocles teniendo en cuenta la
funcionalidad dentro del contexto dramatico.

Waldock (1951) ha enfocado a Sofocles como un autor de tramas dramaticas y
Whitman (1951) difcrencia la megalomania anglosajona, en ¢l sentido de exageraciones
hiperbolicas, opucsta al concepto de heroismo que idearon los griegos.

Kirkwood (1958) focaliza su estudio en el procedimiento dramatico de
composicion, porque Sofocles ha sido reconocido por su técnica y cstructuras, pero la
agudeza conceptual de Kirkwood radica sobre todo en la interpretacion de topicos como
la ironia o la psicologia de los personajes, cstudiadas cn todas las obras conscrvadas.

Winnington-Ingram (1980), de consulta insoslayable dentro de la bibliografia de
Séfocles, advierte la honda cala psicologica de los caractercs sofocleos, cuyo sentido
heroico se pone de manifiesto cuando sacrifican todo, aun sus vidas, en pos de sus
principios. El critico afiadc que los dioscs y la picdad o simpatia son temas que alimentan
la preocupacton del artista.

Machin (1981) sosticne que la composicion dicotomica de las obras de Séfocles
no constituye un rasgo de discontinuidad en el autor, sino que encuentra en esas
situaciones tragicas bifurcadas un enlace en ¢l éxodo, donde se sintetizan los diversos
caminos que justamente concurren en el final y cuyo resultado compendia una
construccion sin precedentes.

Tanto Buxton (1984) como Di Benedetto (1988) realizan estudios sutiles de
cada una dc las obras de Soéfocles. il primero comenta los inconvenicntes de
interpretacion que ofrecen cada una de ellas; el segundo fija el centro de atencion en el
sufrimiento humano, como también en las reminiscencias esquilcas y homéricas de los
textos de Sofocles. Por otra parte, Blundell (1991) se inspira en las obras de Knox para su
enfoque, que consiste en un analisis perspicaz acerca de la conducta de los personajes de
Séfocles.

Easterling (1990) afirma que el centro de las obras del autor no esta en las ideas.

sino en el quehacer y el sufrimiento de hombres y mujeres y, aunque muestra a sus
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personajes enfrentados a los problemas fundamentales de la vida, las obras nunca ofrecen
soluciones univocas. De acuerdo con esta posicion, el tiempo y la incertidumbre son
decisivos cn las tragedias de Séfocles. Por tltimo, ¢l volumen colectivo editado por
Griffin (1999) presenta diversos articulos de discipulos de Lloyd-Jones que, en algunos
casos, cxponen conclusiones que suscitaron discrepancias consuetudinarias entre los
criticos.

Dentro de la tendencia postestructuralista encontramos autores como Scgal
(1981 y 1998) que, sin duda, maugura una corriente en los estudios sofocleos. l.a
dicolomia cntrc naturalcza y cultura suscita cl estado de tragica ambigiicdad en el quc
estan sumidos los personajes, situacién que el autor estudia desde distintos puntos de
vista. Oudemans y Lardinois (1987) sigucn la direccion iniciada por Scgal, y su libro
presenta una posicion interpretativa de Anfigona basada en la concepcion estructuralista
de Lévy Strauss.

La escuela francesa, que tuvo su maestro en Gernel, y que se expandié en
Europa y América con los textos de Vernant y Vidal Naquet (1995"), ha explorado la
tragedia de Sofocles desde el enfoque de la antropologia cultural y la sociologia. Con el
trasfondo formativo que la trama mitica dc las obras sugiere, los investigadores proponen
que los personajes hablan, en verdad, a sus coetaneos; de este modo el teatro exploro, en
sus representaciones, los aspectos religiosos, culturales, sociales y politicos. El libro
editado por Euben (1987) debe ser ubicado en esta corriente, pues plantea problemas de
prefiguracion politica en los discursos y dialogos tragicos, dados en el contexto de la
época. Para el autor, la actualidad del género tragico radica en su a-historicidad, que se
convierte por eso mismo en historicidad. De este modo, la polis gricga alcanza un nivel
protagonico, por cuanto deviene el ambito natural para el despliegue de las aspiraciones
humanas, idea que se basa muy fuertemente en la opinién de Gadamer (1991) acerca de
que la interpretacion del contexto de una obra es la aprehension de la obra misma.
Bushnell (1988) cxamina la dimension politica del conflicto entre el héroe y las profecias
en la tragedia griega y, particularmente, en las obras tebanas de Sdfocles, donde se
aprecia la interrelacion entre héroes y profecias civicas. [.a autora fundamenta su tesis en
que el uso mismo de la profecia fue politico prioritariamente, porque la decisién de

aceptarla o rechazarla influy6 en forma directa sobre la conducta civica del héroe.
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[.0s autores de los variados articulos editados por Winkler y Zeitlin (1990), entre
los que se encuentran Goldhill, la misma Zeitlin, Ober y Strauss y, por ultimo, Svenbro,
devicnen deudores de esta escuela, aunque en una nucva direccidn, en el sentido en que
ellos tampoco descuidan los aspectos de la performance. Desde este punto de vista,
encontramos estudiosos como Taplin (1978) que cnriquece la perspectiva literaria y Seale
(1982), quien estudia las obras siguiendo el motivo del campo visual y parte de la base de
que Sdlocles persiste como el mas aristotélico de los tragicos.

Nuestra propuesta parte puntualmente de las reflexiones de Schlesinger (1936-
37) acerca de la naturaleza humana y su comportamiento, a la que interpreta por medio

de dewwdtne, concepto que se traduce ya como maravilloso, ya peligroso y que, por

definicion, implica tambi¢n potencialidad y eficacia en la realizacion de los actos
humanos. El critico aleman se apoya en el pensamiento de Aristoteles expresado en Etica

Nicomaquea Z, 1144, 12-13, donde se analiza la naturalcza humana cn rclacion al

concepto de O£LVOTNG como OUVAMULE psiquica y en relacién al significado de

dpdYMO1LC, en un sentido de rectitud moral y de prudencia. Aristételes afirma que cada
accion humana es el producto de dos posibilidades psiquicas: una eleccion y una
determinacion del objetivo de la accion y, en segunda instancia, la capacidad por medio
de la cual se llega al logro de ese objetivo o finalidad.

Esa capacidad, que se designa como O€1vdTNC, deviene, consecuentemente,
indiferente desde el punto de vista ético. Todo proceder con responsabilidad tiene algo de
ingobernable para cl hombre y, si la tragedia, fundamentalmente la de Soéfocles, cs

nipnolg npdfewe, segun define Aristdteles en Poélica, 1449b 24-25, 1450a 5, el

hombre entonces pone en acto su OELVOTNG, en lanto una [acultad humana que permite
encontrar los medios para realizar un fin propuesto, hecho que conlleva el quebranto
esencial en el héroe soloclco, pues algo permancce misterioso para el razonamiento. es
decir, la incapacidad del razonamiento humano para dilucidar sus propios actos
constituye el tema que expone So6focles.

La pipnocig mpd&ewg a la que alude Aristoteles en tanto imitacion de una

accion, implica un obrar con compromiso, es decir, la tragedia perfila la direccion de los

actos humanos pero, al mismo tiempo, en toda accion humana hay un resabio
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ingobernable, que constituye la capacidad insita de d€1v6TNG. En suma, la capacidad del
hombre de hacer algo es d€1VOG vy esto causa espasmo, espanto existencial.

1.os criticos franceses interpretan O€LVOG como merveilleux, por ejemplo Dain y

Mazon (1977%), Ronnet (1967), Théitre et Delatte (1991) y Leclerc (1994) aceptan
marveilleux maravilloso, como mauvais, malfaisant malo. La traduccion de ferrible en

francés contemporaneo toma los dos sentidos de d€wvd¢: que inspira miedo y que es
extraordinario; en italiano, Turolla (1950) traduce T O€1VA como i falti misteriosi, i

fatti miracolosi, mas cercano al milagro; en inglés, autores como Campbell (1879, I),
Jebb (1900), Goheen (1951), Knox (1964), Segal (1964), Hester (1971), Nussbaum
(1986) y Oudemans (1987) interpretan O€LVOC como wonder o dreadful. En aleman, lo

encontramos traducido como ungeheur en Hélderling (1801 y 1804), Friedlander (1934)
y Jens (1967). En castellano, Herndndez Mufioz (1996) lo traduce como asombroso,
terrible, extraordinario y, en tanto sustantivo, como desgracia, Benavente Barreda
(1999) lo traduce como peligro o portento, o como un hecho raro o terrible, Nosotros
defendemos la acepcion de pasmoso, como lo interpreté Verde Castro y lo plasmé
Gonzalez de Tobia (1993), porque pasmoso significa aquello que causa admiracion y
asombro; en consecuencia, tales acepciones implican que se deja en suspenso angustiante
la razén y el discurso.

Los hérocs en Sofocles tienen una tragica ambigiiedad. Ellos desconocen el
sesgo oculto de sus actos y pensamientos. La audiencia o el lector conocen el principio
activo de dicha capacidad: 10 0€1v0V.

Nuestra interpretacion es fundamentalmente semantica, por eso elegimos un
concepto que describa la condicion humana e interprete su teleologia. El concepto
de1vdg connota la aciaga incertidumbre en la que estd sumida la condicion humana, lo
cual otorga un insuperable [undamento {ilosofico a la tragedia, dado que, como en
ninguna otra manifestacion estética, el teatro promueve las dudas acerca de la relacion
humana con el universo y con las circunstancias [ortuitas que s¢ nos aparecen coOmo
condiciones inexorables de nuestra existencia. Aquello que designamos con el nombre de

TOXM, casualidad, ciertamente forma un entretejido complejo que confluye en un sujeto

que se esluerza por discernirlos. Insistimos en los margenes de oscuridad e ignorancia
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que componen también a cada ser humano y que, indefectiblemente, lo hacen caer en el
€rror.

En Sofocles, el error es un elemento constitutivo del hombre y no es reprensible
moralmente; podriamos considerarlo una cuestion de O6ptica, porque el hombre ve,
parcialmente, aquello que se le presenta y debe dilucidar, en verdad, de qué se trata. En
ese espacio confuso e indescifrable para el sujeto yace la ironia tragica, justamente donde
se pierde de vista el alcance de los hechos, cuyas consecuencias resultan imponderables,
como afirma Butcher (1951).

Ll concepto que nos ocupa se despliega como el mas significativo para mostrar
las zonas mas recdnditas y, a la vez, las mas sencillas de la naturaleza humana. La
tragedia como ninguna otra disciplina artistica reproduce de manera mas completa el
mundo del espiritu, razdn por la cual los conceptos se muestran entrelazados.

Los conceptos relacionados por solidaridad semantica afloran como una

consecuencia que producen las actividades de los hombres cuando exponen su 3£1VOTTG,

ese resabio de irracionalidad que albergan nuestros actos, teniendo en cuenta lo que
afirma Webster (1936), que por un lado las motivaciones tienen un origen humano, el
hombre las asume, pero por otro lado, los resultados de esas motivaciones no dependen
de nosotros sino de la divinidad. Asimismo Schlesinger (1968) afirma que en manos de
los hombres ha permanecido el proposito de los planes divinos, pero los hombres no
aprecian la cohesion, ven soélo lo evidente. El proceso de la biusqueda de cohesion ocurre

en todos los héroes. Los personajes se preguntan por las causas de sus padecimientos y
eso ya es TPATTELY, la indagacion acerca de la razon de ser de las cosas y de las
circunstancias. [l término 0€1v6¢, como atributo inherente al hombre, es el impulso que

alienta a la propia conducta. El sintoma que acusa el otro plano de la realidad y motiva la

conciencia de si. como modo de ejercer la libertad en tanto acto subjetivo, se manifiesta

por medio de la enfermedad, v6c0G. Esa cufia 0 anomalia que padecieron los héroes
produjo CUVESLS como conclusion de la experiencia.

Por lo tanto, al andlisis conceptual de S€lvOTTNG adjuntamos los conceptos
relacionados con él, en clara solidaridad semantica. A€LVOTIG expone en actos un

entrecruzamiento indefinido de emociones, sensaciones; en suma, promueve la



La concepcidn de deindles en las tragedias conservadas de Sofocles. Introduccion 8

performance de las pasiones en instancias liminares: el desequilibrio, la falta de certezas,
los excesos, los temores desmedidos que redondean ese nudo de derivaciones que
produce el concepto, y a partir de la habilidad para el emprendimiento, como un medio
para llegar a un fin propuesto, surgen las emociones. El concepto implica un estado de
emocion violenta ante lo horrendo, lo maravilloso o bien lo enigmatico. AgLvéc,
entonces, es precisamente lo que supera la capacidad del razonamiento para la

comprension. AELVOTNG no forma parte de las TALOT), conforma una actividad intelectual,

pero abre los sentidos al hombre, esta en el limite de los sentimientos, porque después de

la experiencia surge como efecto de distanciamiento, CUKTOC. Sentir OLKTOG es sentirse
parte de la comunidad humana, es un sentimiento filantrépico que junto con A1OWG,

entendido como el temor a la &dofla., inhibe acciones agresivas, como lo define
Belfiore (1992).

ED ¢povelv plasma la experiencia de la reflexion que sobreviene después de
las acciones: el concepto propone encauzar el desborde emotivo que las experiencias
tragicas originaron. A€LYOTNG deviene indislinto moralmente, pero €0 dpovely dirige
racionalmente los actos humanos, de modo que orienta a los hombres hacia una conducta
que se interpreta como correcta. Jaeger (1962%) manifiesta que la medida es para
Sofocles el pincipio del Ser. Del mismo modo, Schlesinger (1950) afirma que el designio
del hombre cn este mundo es el ¢poOVELY, es decir, realizar el acto especificamente
humano y obtener, de este modo, la entelequia de su propio ser. En este punto resulta
afin el estudio de Butaye (1980), quien afirma que la conciencia de los propios limites y
de la fragilidad es una forma de sabiduria que comprende el término ¢ppovNcLG. En el
caso de Sofocles el verbo GpoVeLY adquiere dos sesgos: comporta un aspecto intelectual y
un aspecto moral. Segin Butaye (1980), en su aspecto intelectual significa el
reconocimiento de la fragilidad de la vida del hombre; en su aspecto moral, GpOVELY

significa el sentido de la medida y de la modestia, evitar el exceso, morigerar los impulsos
en beneficio de la inteligencia. Por lo tanto el orgullo, la violencia, la inflexibilidad, la
precipitacion no son acordes con esta sabiduria.

Gadamer (1991) opina que la leccidn religiosa de la tragedia es la experiencia de

las limitaciones humanas, que junto a la ¢povnolg, la virtud de la consideracion
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reflexiva, aparece la comprension, COVESLE, que es una modificacion de la virtud del
saber moral pues se infiere que la comprension fluye cuando el hombre ha logrado

desplazarse por completo en su juicio hacia la plena concrecion de la situacion en la que
tiene que actuar el otro. La cOveoig facilita la alteridad que, momentaneamente y en

forma concreta, experimentan los personajes.

Hemos consultado las ediciones de Campbell (1879, 1y 1881, II), Jebb (1892 a
1900), Dain y Mazon (1965%, 1977% y 1960), Masqueray (1922), Pearson (1928), Lloyd
Jones-Wilson (1990a); ademas, para cada obra en particuar, hemos tenido en cuenta las
ediciones de Stanford (1963) y Garvie (1998) en el caso de Ayax; para Antigona, Turolla
(1950%) y Brown (1987); para Traquinias, Easterling (1982); en el caso de Edipo Rey,
Dawe (1982) y Bollack (1990: [, I, Il y 1V); para Electra, Kaibel (1896) y March
(2001), y para Filoctetes, Webster (1970) y Ussher (1990). Nuestras referencias textuales
a las tragedias de Séfocles corresponden a la edicién de Pearson (1928). Optamos por
dicha edicion ya que que aun hoy es el texto mas difundido y mds citado por los
estudiosos, y las discrepancias con respecto a la edicion de Lloyd Jones-Wilson (1990a)
fueron tenidas en cuenta a partir de los comentarios de los autores asentados en el
volumen Sophoclea (1990b). Otros estudios criticos fundamentales para nuestra
interpretacion del corpus sofocleo como los comentarios sin texto de Miiller (1967) para
Antigona especificamente, Kamerbeek (1953-1984), Long (1968) Dawe (1973) y Lanza-
Fort (1991) constituyen una consulta permanente en el presente trabajo. Las
controversias textuales estaran aclaradas en notas a pie de pagina y las traducciones nos
pertenecen.

En cuanto a las referencias a otros autores griegos, seguimos a los siguientes
editores: Page (1972) para Esquilo, Murray (1902, 1904 y 1909) para Euripides, Burnet
(1902) para Republica de Platén, Butcher (195 1*) para Poética de Aristoteles; para Etica
a Nicomaco, Araujo y Marias (1985Y) y para Politica, Oppermann (1928). Para
Tucidides, seguimos la edicién de Jones and Powell (1942%); a Herodoto lo citamos por
Legrand (1939, III) y a Apolodoro por Wagner (1894).

Deseamos destacar que hemos utilizado vocabulario técnico especifico en
nuestro analisis, que estd constituido en gran parte por neologismos de los cuales

s6lamente hemos sefialado aquellos casos que hemos juzgado estrictamente necesarios.



La concepcion de deindtes en las tragedias conservadas de Sofocles. Introduccion 10

Nucstro enfoque dc las tragedias de Sofocles a partir de 0g1vO¢ y su familia

conceptual solidaria propone estudiar la aparicién y funcionalidad del mismo para
abastecer una interpretacion integral del teatro del autor.

I.a organizacion del trabajo comprendera siete capitulos correspondientes al
analisis de cada una de las siete tragedias conservadas. Cada capitulo contendrd, en
primer lugar, una exposicion de las respectivas hipoteseis que acompaiian las ediciones
de cada tragedia. a fin de esclarecer las posibles fechas de representacion y la critica
inaugural, en cada caso. A esto afiadiremos un examen de las opiniones criticas
relevantes que influyeron e influyen en la interpretacion de la obra de Sofocles sometida
a estudio.

En segundo lugar, analizaremos cada tragedia aplicando el método filologico-
literario que caracteriza a los docentes investigadores de la escuela de griego de la
Universidad Nacional de La Plata.

En una tercera instancia, realizamos una sintesis de la aparicion del concepto

dewvd¢ y su familia de palabras, a fin dc lograr la construccién tragica de de1vdTNG.

En cuarto lugar, consideraremos la solidaridad semantica que proponen los
demas conceplos: 01KT0G, €D ¢povely y ocbvecte. Y, finalmenle, propondremos una
conclusién propia de cada tragedia, que, aunque parcial, abastecerd decisivamente el
planteo general propuesto.

Nuestro estudio de las tragedias conservadas de Sofocles, a la luz de la
valoracion scmantica de la concepcion de d&1vdTNG abastecida por los clementos
seleccionados, propone aportar desde una perspectiva integradora, una interpetacién que
establezca un angulo critico novedoso respecto de un autor tragico caracterizado por su

calidad conceptual humanista de la cual la consideracidon "pasmosa" de acciones y

sentimientos humanos puede ofrecer una interesante clave de comprension.



Capitulo 1

AYAX

1. Exposicion de hipdteseis y critica

Autores como Jebb (1896: li), Kitto (1939: 120), Kirkwood (1958: 289-294),
Kamerbeek (1953: 15), Easterling (1990: 328) y Garvie (1998: 6) coinciden en sus
posiciones criticas acerca de la datacion de la pieza y afirman que Ayax es la obra
conservada de Séfocles mas antigua y que data del afio 450 AC. En cuanto a su
composicion, Ayax puede considerarse un anticipo de Antigona, y ésta, a su vez, de Ldipo
Rey.

El primer pérrafo de la hipétesis de Ayax describe la obra como el drama de la
guerra de Troya e ilustra las causas y las consecuencias del juicio por las armas. El exégeta
explica que, como corolario, Ayax perdié las armas, el juicio y, finalmente, su vida. Jebb
(1896: 4) observa que, en la obra, la causa de la locura de Ayax no es el desencuentro con
las armas, sino la intervencion de Atenea. El escoliasta agrega que Dicearco de Messana, un
discipulo de Aristételes, titulé a la obra La mucerte de Ayax; pero que, en las didascalias, se
titula simplemente A4yax.

A partir del punto de vista de la hipotesis, la critica ha mantenido, en alguna
medida, una perspectiva semejante.

Todos los editores comienzan sus comentarios con la remision a la épica homérica
como hipotexto decisivo para justificar cudn controvertido es el personaje de Ayax. Jebb
(1896: ix y ss.), Stanford (1963: xii y ss.), Kamerbeek (1963: 1 y ss.) y Garvie (1998: 1y
ss.) consideran con detenimiento la comparacion con el héroe épico, dado que Ayax es el
mejor de los Aqueos, después de Aquiles; y dentro de las comparaciones, el tema de la
espada es relevante en cuanto actualiza la monomachia con Héctor en el canto VII, 661-5
de la [liada. Otros criticos como De Falco (1943: 18), Massa Positano (1946: cap. II),
Lesky (1973: 122 y ss.), Machin (1981: 31 y ss.), Davis (1986: 142 y ss.) y Di Benedetto

(1988: 72 y ss.) también se apoyan en las fuertes reminiscencias homéricas para el



La concepcién de deindfes en las tragedias conservadas de Séfocles. Ayax 12

tratamiento sofocleo del mito. Esta contextualizacion del relato, con frecuencia previa al
abordaje literario de la tragedia misma, no ocurre en ninguna otra de las obras conservadas
de Sofocles.

Dentro de la linea de interpretacion que se apoya en el Ayax épico para la exégesis
literaria, hay estudiosos que centran su interés en la conlrontacion de los personajes. De este

modo, la presencia de Odiseo y Ayax como representantes del temperamento TTOAOUTTLG 0
bien de &AMAWING, indicaria un momento social que ha ocasionado una crisis de la

valoracion ética.

Kirkwood (1958: 101) opina que el mayor contraste de la obra se produce entre el
heroismo guerrero monolitico de Ayax y la sagacidad humana de Odiseo y que los dos
representan OBPLC y Swpochu respectivamente. En la primera parte, Ayax se opone a
sus amigos; en la segunda, se opone a sus enemigos. Stanford (1968: principalmente 71 y
ss.) presenta el estudio mds importante en esta linea de investigacion.

Blundell (1991: 64 y ss.) afirma que con el discurso de Odiseo en Ayax se acaba la

ética homérica de odio a los enemigos y su estudio se basa en los lazos de PLAlal que suscita
el texto. Pucci (1994: 30-31) explica que Atenea ama a los hombres cwdpovag, no a
BAGIAELC, como ocurre en la épica. De este modo, el contexto homérico queda superado

definitivamente. El esmero de Atenea esta dedicado a Odiseo porque es COO$pwV.

Paralelamente a la comparacion con el héroe homérico, estan las consideraciones a
proposito de la afinidad con el pensamiento de Esquilo. Asi Campbell (1881, 1I: 6 y 7)
ademas de las comparaciones con Homero, indica que la obra es una transicion a partir de
Esquilo y sus trilogias hacia la perfecta unidad compleja de la cual Edipo Rey es el mejor
ejemplo. En relacion con el mismo Sofocles, Campbell encuentra en Ayax un anuncio del
tema final del autor, muy elocuente en Edipo en Colono, como es el patriotismo ateniense 'y
agrega que, en ambas obras, hay ocasiones en que la retdrica puede llegar a disgustar.
Sheppard (1947: 20) dice que la fuente incuestionable en Ayax ha sido el v. 998 de
Euménides, porque las Erinias cantan convertidas en Euménides por la persuasion divina de
Atenea. Seale (1982: 175) comparte esta postura, en cuanto sostiene que el foco del
descubrimiento, en ambas obras es la figura del héroe mismo, expuesto en el proceso que

muestra la liberacion de su percepcion interior. El autor se remite a fuertes reminiscencias
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esquileas, sobre todo desde el efecto visual y despliegue escénico, es decir, desde el punto
de vista de la performance. Posteriormente Bergson (1986: 36-49) interpreta la obra
justamente como una trilogia, en adhesion al esquema esquileo, cuyas partes son: I, 1-429.
I1, 430-1039; y finalmente III, 1040-1419.

El segundo parrafo de la Aipdtesis acentua su interés en la segunda mitad de la
obra, la muerte de Ayax y declara que el héroe tiene "vacia la vision", pero que el hecho de
recuperar el sentido aplaca su temperamento porque se purifica paulatinamente,

KaBapotwv Evexa, linea 27, y ello lleva implicito un apaciguamiento. El escoliasta

concluye con que estas competencias entre los hombres son las que producen semejantes
enfermedades, por lo cual las considera inconvenientes, lineas 33-4.

Desde esta perspectiva, un amplio circulo de la critica centra su reflexion sobre el
debate final, que separa a la obra en dos grandes cuerpos.

Campbell (1881, 1I: 7) atirma al respecto que la division importante de la tragedia
estd dada por la Epipéarodos (vv. 8§66-890).

Por otra parte, tanto Webster (1936: 102) como Kitto (1939: 121) no comparten
la calificacion de Ayax ni tampoco de Antigona como obras de diptico, dado que en la
segunda parte domina el héroe, aun muerto. Con posterioridad, Kitto (1968: 183) discute
la apreciacion del escoliasta en cuanto a la consideracion de que Ayax es una obra
aburrida y, finalmente, se concentra en la importancia que tiene el funeral y el culto al
héroe para la mente griega.

Gellie (1972: 15) explica que el diptico esta dado por la oposicién de caracteres y
que, por un lado se hallan los seres queridos: Tecmesa, el Coro y Teucro y, por otro lado,
los enemigos: Odiseo y los Atridas. El autor también encuentra relevante la divisidon entre
los ciudadanos y los extranjeros, y una prueba de ello es la afliccidn de Teucro por lo que
sucedera con €l a partir de la muerte de su medio hermano.

Winnington-Ingram (1980: 11-72) también divide el estudio de la obra en dos
grandes unidades. Ellas son: hasta la muerte del héroe y, luego, el debate de los Atridas.
Nuestra objecion al critico es que su observacion se inclina por la resolucion de la obra
como un conllicto de culpa y castigo. De este modo, el drama responderia a una concepcion
esquilea de justicia, cuestion que no es central en el tratamiento literario del mito en
Sofocles. En la segunda parte, Winnington-lngram sefiala que el protagonismo de Ayax se

escapa del contexto homérico y, en consecuencia, hay que agregarle al tratamiento del
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sentido de justicia la especulacién sobre el sentido de cw¢pocOIMN. En Sofocles hay
justicia en tanto hay cw¢$poc V.

Resulta innovador el planteo de Machin (1981: 376 y ss.), quien sostiene que Ayax
tiene una estructura de diptico invertido. Dado que el héroe ocupa el escenario hasta el final,
aunque esté muerto; en consecuencia hay un desplazamiento en el interés tematico, lo cual
le otorga unidad y coherencia a Ja obra; de modo que no significa que la duplicidad deba
estar dada simplemente por la presencia o no del personaje. Aparecen otras situaciones.
Machin considera indispensables dos elementos dramaticos para que una pieza sea de
diptico: primero, debe haber en escena dos héroes que compartan el interés; segundo, la
accion debe dejar aparecer una fractura después de la primera parte de la obra. Ninguno de
los dos sera mas poderoso que el otro. El autor encuentra forzoso estructurar a Ayax como
obra de diptico, pues no hay un antagonista del mismo nivel. Odiseo no disputa la
preponderancia con Ayax, en cuanto a su valor moral, sino que actia como moderador entre
Ayax y los jefes Atridas. Esta posibilidad triptica la ubica como un antecedente valioso para
las obras de la segunda etapa. En el diptico, una motricidad empuja la accion y se bifurcan
las catastrofes. En Ayax es distinto, Ayax y Odiseo comienzan separados, pero en la
catastrofe estdn unidos por un sentimiento de filantropia o solidaridad. Se trata de un diptico
con la estructura habitual invertida.

Entre las opiniones criticas que consideran la escision de la obra en dos partes, hay
quienes conceden que la pieza es una referencia al contexto socio-politico de la época. En
esta linea de pensamiento ubicamos a Whitman (1951: 66 y ss.), quien, al respecto,
afirma que el contraste no se establece entre oligarcas y demdcratas, sino entre oligarcas
y verdaderos aristdcratas, o mejor aun, entre humanidad y humanismo en general, y la
propia grandeza de un héroe. El autor agrega que, en la segunda mitad de la obra, el
problema moral encuentra toda su expresion y se revela la originalidad del poeta.

Knox (1986: 145 y ss.) encuentra una referencia muy directa al “Discurso de

Pericles por los muertos en Termépilas”, dado que el coro llama dvotpdmeloc,
inadaptable, a Ayax (v. 914), y es un &7o& dentro de la tragedia griega. En el discurso
de Pericles eLTPATEAOG, diesiro, es un atributo clave dentro de las cualidades
atenienses para el ideal democratico. También sostiene Knox que el vocabulario a

proposito del juicio, como son los términos EWEPLOOAY (v. 449), SLkaLoTOLG (v. 1136),
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KPLTOLG (v. 1243), no aparccen en otra obra de Sofocles y dan una atmosfera de las
cortes judiciales atenienses contemporaneas al autor.

Segal (1981: 111-12) atirma que, en la primera parte de la obra, pesa el estuerzo
humano y sus logros; la figura de Ayax crea tension entre lo que esta dentro y lo que esta
fuera de la sociedad. En la segunda mitad, el conflicto es intrasocial, por eso hay
definiciones de la ley y de la justicia, de las formas de autoridad, de las penalidades.

Mas tarde, Knox (1983: 11 y 12) relaciona el discurso de Menelao con la
expresion de alguien ajeno a la tolerancia democratica ateniense, en contraposicion con
las palabras de Tucidides en I1: 37-3.

Podlecki (1986: 97-98) sostiene que la diferencia con respecto al resto de la
armada griega esta en que Ayax no era un ciudadano comun y, por lo tanto, no debia
sentir el peso de la obediencia frente a la autoridad militar. El fue a Troya por su propia
decision, como comandante de un contingente independiente de Salamina, debido
primordialmente a la promesa hecha a Tindaro. No obstante, Menelao carga contra la
insubordinacion del héroe.

Por altimo, Griffin (1999: 73-94), también, infiere que la obra supera sus propios
limites literarios para influir en el contexto de la época, porque ella es un retlejo del aspecto
social pero, al mismo tiempo, advierte que no hay que exagerar con la intencionalidad
ideologica del teatro. Su tesis se basa en la interpretacion politica en tanto es un reclamo

poético al despotismo prepotente.
2. Analisis filolégico-literario de Ayax

El Prologo de Ayax es una metédfora sobre la existencia humana, y, como

considera Lesky, en este Prologo esta planteado todo el teatro de Sofocles. '

'Lesky (1951: 64-65) Menschlichen, und wie aus grofer Ferne vernehmen wir in ihren letzten Worten die
Mahnung zur Ehrfurcht vor der Gottheit und Erkenntnis der grenzen des Menschlichen.

In dieser Prologszene des Aias ist der ganze Sophokles. Die Gotter seines Volkes zu ehren. hatte er von
seinen Vorfahren gelernt, und die Mahnung des delphischen Gottes, sich in der Bedingtheit des
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Desde el primer momento, la audiencia se enfrenta con un impacto emotivo sin
atenuantes, a proposito de la consecuencia sanguinaria del resentimiento del héroe.> Toda
la obra intenta otorgar una interpretacion de la situacion inicial, que es el momento final
de un proceso tragico y, alrededor de ese cuadro, se plantea la problematica que se dirime
en el tinal.

El Prélogo se divide en tres partes, separadas cada una de ellas por el ingreso de
Ayax en escena, y enlazadas por la permanente actividad de Atenea en lo que es su unica
aparicion en toda la obra. La composicion tripartita se reitera en el Exodo con el didlogo
entre los Atridas, Teucro y Odiseo, lo cual otorga a la obra una composicion anular.

En la situacion inicial aparece Odiseo rastreando las huellas como un sabueso y
se asegura que sean de Ayax. La metafora cinegética da el tenor de la obra, con
indicaciones concretas sobre la escena que abre la tragedia.

La primera secuencia abarca los vv. | a 90. En el encuentro entre Atenea y
Odiseo, se insiste en la ubicacidon témporo-espacial de los personajes. En la voz de

Atenea, los adverbios &€l PEV... VOV ETIL OKNVALG (vv.l y 3) expresan la permanente
vigilia con la que Atenea asiste a Odiseo. Las imagenes auditivas evidencian que, en
rigor, no se trata de una epifania.

Odiseo se muestra comprometido, implicado, frente a lo imponderable. Es el
momento en que ¢l expresa su intima obligacidén de no estacionarse en la oscuridad de los
hechos, sino de alumbrarlos porque su espiritu curioso lo lleva al descubrimiento de la
verdad:

Nvktdg yop Muag thnode npdyog &oKomov

Eyx el mepdvog, elnep elpyactol tdde:

{ouev yap obdEV Tpavég, AN AADUEBO

KAym ‘BeAovtig Td LrelOyny ndvw. (vv. 21-4).

Pues durante esta noche él ha perpetrado contra nosotros un

Menschlichen zu erkennen, war so tief in sein Herz gegraben, daf} sie sein Werk in wesentlichen Ziigen
bestimmte. )
*Particularmente, Poe (1987: 27-28) considera comica a la obra, pues el Prologo acerca a Ayax a la imagen
del Miles Gloriosus. En este punto de vista disentimos, pues no se trata de compartir la apreciacion
parcializada de los Atridas en los acontecimientos ocurridos en la noche. Es necesario que el espectador se
distancie. Lo que nos muestra Séfocles no es la decadencia de un héroe sino su magnanimidad para saber
morir.
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hecho inconcebible, si efectivamente lo hizo, pues nada sabemos
claramente, averigiiémoslo; y yo, como voluntario, me someto a

este esfuerzo.

La escena es opuesta a la que se presenta en el canto XIll de Odisea. Bowra
afirma que Odiseo, en Sofocles, es modesto, compasivo, serio, diferente al Odiseo
homérico, a quien conocimos como intermediario, un héroe con torsiones, aunque el
Odisco de Solocles trata a Atenca como su divinidad protectora, preferencia que ocurre
también en Homero; en Sdfocles, no obstante, el trato a la diosa no es el mismo que
emplea el Odiseo épico, para quien la burla, la trampa, la camaraderia en el engafio y la
venganza son inseparables. La real similitud del personaje ha desaparecido. En la obra,
Odiseo es estricto y respetuoso.’

El vocabulario que emplean Atenea y Odiseo es equivalente: la diosa dice
apndcat (v. 2) y Odiseo, Evvapndfw (v. 16); Atenea ebpLvog BAolg (v.8) y Odiseo
Baoly KUKAOLYT (v. 19). Odiseo avanza con rodeos y el participio expresa la misma
idea que KLUTYETOLVTO KAl WETPOOUEVOV (v. 5), acompafiando ademds al adverbio
naAal en sendos discursos, que reitera la accidon trabajosa de QOdiseo por obtener algiin
dato inteligible. Los verbos de movimiento EKQEPEL (v. 7) e 1xVeDLW (v. 20) acompaiian
las imagenes y dan plasticidad a los discursos yuxtapuestos. Desde el momento en que
Atenea llama a su discipulo OnpwLevov (v. 2), es porque conoce su actividad. Odiseo
confiesa las intenciones de su persecucién, como una entrega total a la diosa sin ocultar
nada de sus actos fatigosos ni de sus pensamientos. La actividad de la caza une a Odiseo
y a Atenea. Odiseo intentara apresar a Ayax y Atenea cautiva a Odiseo, que deambula
erraticamente. Resulta ser la situacion paradojica del cazador cazado.” Odiseo es el
primer sorprendido cuando escucha la voz de la diosa y busca las causas de por qué se

halla en esa mision; pero Atenea ya ha sido explicita, cuando le manifestd que €l debia

someterse:

‘Cfr. Bowra (1944:27y ss).
“La paradoja vale también para Ayax, cfr. Stanford (1963: 64).
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........ ¢ map’ eldviag pabne. (v. 13).

...para que aprendas junto a la que sabe.

Cuando Odiseo confiesa su imposibilidad de proseguir solo, valora la presencia
de la diosa en el momento preciso, KOLpdV O EPNKELG (v. 34) y termina el relato para
inaugurar la teatralizacion del Prélogo. Jouanna reflexiona acerca de la idea de esta
marcha circular.” En efecto, Kuvaryia (v. 37) prolonga la imagen cinegética en la voz de
Atenea, que le da el contorno preciso al escenario en el que aparecera Ayax enajenado.

Odiseo recorre su itinerario en circulos, en cambio Ayax es directo y vertiginoso
hasta para matar enloquecido. Ayax encarna el antiguo ideal aristocratico de &peTf|.
Segun el planteo que Whitman formula del héroe tragico, éste debe reunir dos
condiciones: la primera. la [recuente intimidad con los dioses, lo que vemos en el
Prélogo; la segunda condicion es la capacidad de autodestruccion que los héroes tienen
de si mismos, lo que ocurre en el Tercer Episodio de Ayax.®

Sofocles tiene muy cercana la imagen del héroe de la épica, donde el que
solucionaba las dificultades para el resto de los soldados en la guerra era Ayax. Esta
disposicion incansable para actuar siempre que fuera necesario era su mayor virtud, pero
también su mayor defecto porque su grandeza hace que la LBpLE lo acompafie como su
sombra. En la tragedia, a Ayax le ha llegado el dia para realizar su tltimo acto heroico
que es el de morir conforme con el cédigo de la ética heroica que ha ejercido durante
toda su existencia. Por eso, Atenea sefiala que en este dia Ayax procurara su &¢0rtov
KAEOC.

El primer dialogo estiquico es un cuestionario informativo (vv. 36-50), pues a
las preguntas de Odiseo acerca del hecho ininteligible que ha ocurrido, Atenea responde
y nos ubica en espacio y tiempo cuando dice que la accion fue durante la noche, en

completa soledad:

5Cfr. Jouanna (1977: 182 y ss.) Depuis sa guette, la déesse assiste immobile, le regard fixe (cf. v. |1,
dédorka), a cette quéte fébrile, mais incertaine et vouée a l'échec sans [’intervention divine. Deés celte
scene ressort puissamment le contraste entre les diewx et les hommes, entre 'immobilité  sereine de la
déesse et |'agitation de ’homme qui se débat dans I'incertitude sous le regard de la divinité qu’il ne voit

pas.
°Cfr. Whitman (1951: 60).
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NOkTwp EO Luog dOAL0G dpuatal LoVog. (v. 47).

Durante la noche se dirige solo, (ramposo, contra nosotros.

Y. sobre lo cual, Odiseo no entiende muy bien la finalidad:
"H ol mopeotn kAT Tép’ AOiKeTO; (v. 48).

cAcaso estuvo presente y sobrepaso los limites?

El verbo ToLp€STT, en este caso, sefiala hostilidad, en referencia a la agresion

de Ayax. Mas adelante el mismo Ayax lo emplea: ¢ €D ToPESTNG (v. 92), esta vez

sera como ofrenda ante la asistencia divina. En la segunda estichomitia (vv. 74-88),
Odiseo supera la simple indiscrecion por saber algo mas sobre Ayax y la curiosidad se
vuclve espanto ante el proposito divino. La {irme determinacién de Odiseo se modera

con el uso de un optativo de cortesia: HEvoll &v (v. 88). Las dos estichomitias

encierran el discurso medular de Atenea, quien retoma los acontecimientos que, en parte,
ya fueron explicitados dialogicamente.

La diosa relata, en su discurso, la matanza de las ovejas. Atenea inicia el
racconto de los sucesos que ella misma provocd y sefiala perniciosamente la alegria
nefasta que incentiva en Ayax (v. 52), cuyo saludo resulta una exaltacién desatada de

sentimientos. La diosa comienza su discurso con un enfatico E£Y®, que reitera (vv. 59 y

69), como signo inequivoco de su actividad, y queda descripta la alienacion de Ayax.

La segunda escena (vv. 91 a 117) es mas breve y dinamica y, ademas, es la
unica que contiene un germen de accién que otorga movimiento al Prologo; difiere de las
escenas extremas por el fempo de su desarrollo. En ella predomina el didlogo como
procedimiento para extraer de Ayax el relato de la venganza de acuerdo con la ilusion
optica que lo obsesiona (vv. 100-13) y se manifiesta también su temperamento orgulloso

(vv. 92,96y 117).

’Como lo designa Kamerbeek (1953: 36) atténuation polie.
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Ayax cree "cazar" hombres y trae consigo los corderos. La diferencia entre lo
engafioso y lo verdadero resulta su ironia tragica. Esta vergiienza le muestra a Odiseo que
detras de las apariencias influye otra decision sobre los hombres.?

En un primer momento, las huellas eran confusas para Odiseo porque perseguia
a un hombre y algunas de ellas parecian de bestias. Estaban mezclados para €l los dos
aspectos de la caceria, porque esperaba cazar un hombre y lo que atrapa es la voz divina.
A su vez, Ayax pretendia capturar enemigos y consigue animales mansos. Luego Atenea

adelanta que Ayax trajo las bestias como si fueran hombres (v. 64). El tratamiento que se

ve en la segunda escena es el de bestias como hombres. Ayax llama GOUUOXOV a Atenea

(v. 117), aunque en verdad ella se comporta como 8ebpayoc. El apelativo resulta ironico y

el regreso de la caceria de Ayax sefiala el fin de la venganza.

El tercer momento del Prélogo (v. 118 y ss.) es la reflexidon de la experiencia.
Perdura el didlogo con Atenea, una vez finalizada la caceria; el aprendizaje que tan
empefiosamente habia perseguido Odiseo ya se ha logrado. Por otra parte, no bien
desaparece Ayax de la escena, el tenor de las palabras de Odiseo y Atenea cambia a partir
de la humillacion de Ayax que presenciaron. Ambos reconocen la magnanimidad del
héroe (vv. 119-20).°

El discurso termina con una sentencia que otorga un tono moral al enunciado (vv.

124-26)."

SCampbell (1879, I: 132) interpreta que la llamada “ironia en Sofocles” tiene varios aspectos para su total
definicion y enumera cinco aristas que componen ese recurso: 1) el efecto de los dioses como un elemento
en la tragedia; 2) el efecto de contraste en un deseo, que intensifica la piedad y el temor; 3) el sutil uso del
lenguaje por medio de litotes, doble significacidn y sugerencias a proposito de la verdad; 4) el genio ético
de Sofocles, que hace que se perciba el significado completo de la situacion real; 5) la fuerza patética que
imprime en las escenas. En el Prologo notamos un ejemplo de la propuesta de Campbell como "ironia”
’A propoésito de los discursos de Odiseo expresados en el Prologo y el Exodo respectivamente, cfr. nuestro
articulo (1994: 63-73). Por ser discursos deliberativos, las dos intervenciones de Odiseo tienen una
proyeccion al futuro y por su propia naturaleza, el espectador esta involucrado en la experiencia, que en
principio es personal y luego se extiende a todo el género humano.
'"“Tecmesa reitera el mismo sentido moral en sus palabras, a proposito de las connolaciones de las sombras
ante el cadaver de Ayax:

Oipor, tekvov, Ttpodg ola SovAdeiog Luyd

XWPOVUEVY, olol VYV EGECTACLY OKOTOL. (vv. 944-5).

JAy de mi, hijo, hacia el yugo de 1al esclavitud marchamos,

semejantes sombras se ciernen contra nosotros!

Para la consideracién del valor metafisico del claroscuro dramatico cfr. Schlesinger (1970: 370), Stanford
(1978: 189-197), Buxton (1980: 22-37), Segal (1981: 124 y ss.) y Seaford (1994 a: 276), para quien las
luces y las sombras indican un proceso de iniciacion ritual. El juego de luces y sombras se corresponde con
la técnica de contrastes que emplea Sofocles en el Prologo, por ejemplo, con la contraposicién de personajes
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La degradacion de Ayax se marca definitivamente en la metafora del yugo
ovyxoté{evktal (v. 123). El tono casuistico continda en las palabras de Atenea: Tolvuv
(v.127), junto con las prohibiciones admonitorias del final. Atenea generaliza en el plano
divino: Beol (v. 133) la experiencia concreta que ha padecido Ayax y que Odiseo ha
contemplado con espanto.

Odiseo expresa su GUUTABOELA, motivada ante la vision de lo que es, en suma, la
fragilidad del hombre, aunque éste haya sido un guerrero excelso. Ayax es la metafora de lo
que puede ocurrirle a todo hombre.

Por otra parte, la imagen desprende una enseflanza moral y teoldgica que la
acercaria al punto de vista del drama esquileo. El magisterio final resultaria de
importancia capital y el objetivo del Prélogo reside, en ese caso, en mostrar el corolario
de culpa-castigo. En Soéfocles, no desechamos la moraleja, pero no es la principal
ensefianza de la situacion inicial, ni justifica un planteo de culpa-castigo o causa-efecto.
Refleja, en cambio, la cercania que mantiene la divinidad en Séfocles e indica que entre
ambos planos no hay disociacion, sino perspectiva, porque estd presente un sujeto
contemplativo. La distancia y la soledad del héroe sofocleo son extremas y agobian.

La ironia de la diosa resulta cruel, porque sefiala la aparente resolucion en la que
se desenvuelve el héroe:

>0 & obv, Emeldn) tépyig fide oo 1o dpav,
xpw xeWl, peidov undev dvmep EVVoeLs. (vv. 114-5).
Pero tu, entonces, puesto que el actuar constituye este placer para

ti, emplea tu mano, no abandones nada de lo que tienes en mente.

Ayax esta tan sujeto a una voluntad ajena como sus ovejas:

Kdnelt Eneidn 1ovd erdOncey ¢pdvov,
tov¢, {ovTtag od decpotol cuvdhoog Bodv

moipvog e mdoag elg dduovg kouiletat,

antitéticos como lo son Ayax y Odiseo; de ello se desprende un magisterio que le otorga al Prélogo un ritmo
stacatto en relacion con el resto de la obra. La imagen del claroscuro se retoma en el kommds (vv. 393-395), en
construcciones nominales, mas apropiadas para la forma lirica.
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¢ dvdpag, oby g ebkepwv dypov Exwy:

Kol vov kot olkovg cuvdétoug alkietat. (vv. 61-65).

Y luego, cuando descanso de este asesinato, después de atar con
sogas, una y otra vez a los bueyes que estaban vivos, conduce a
todas las ovejas hacia su tienda, como hombres, no como una
caceria de hermosos cuernos, y ahora castiga a (los animales)

atados dentro de la tienda.

La imagen seguird su curso en los personajes, por ejemplo en este caso:

..EV & Epelmiolg
vexpmv epeLdBeig €Cet &pvetov ¢pdbvov,
KOUNY ATpig HVLVEL GVALABDY X epl. (vv. 308-10).
...entre las ruinas de los cadaveres, hecho una ruina por el

asesinato de las ovejas, se sento, después de tomar con su mano,

como un clavo, la cabellera, con los dientes apretados.

Y cuando Tecmesa relata el degiiello de las bestias:
Nvv &' &V T01Q08 KELLEVOS KOKT) TOYT
dortog &vnp, ATOTOC, EV LECOLG BOTOLG
oLOMPOKUNOLY HIoVX0C¢ Bokel TecmY: (vv. 323-5).
Y ahora, como yace en tal infortunio, sin alimento y sin bebida, el

hombre, en medio de las bestias asesinadas con el hierro,

dejandose caer, se sienta como en un trono, calmo.

Ayax reconoce la intervencion de Atenea que desvido su mano (vv. 450-56).
También Tecmesa indica otra forma de comprender que el momento definitivo del héroe

S€ acerca:
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"Q dtomot Alac, Tt mote dpaceieilc dpevi; (v. 585).
; Oh sefior Ayax! ; Qué podrias resolver entonces en lu

pensamiento?

El Prologo es el precedente que resalta. por contraste, el resto de la obra; es
decir, la realidad en la cual los hombres descifran el significado de sus vidas. Ellos
vislumbran la presencia de los dioses y logran la percepcion de la grandiosidad. El Coro
y Tecmesa piensan justamente que Ayax es un olvidado de los dioses:

ot & btow mANYN Awog fy Lopevig

AbYOg Ex Aoy kakOBpovg ETLRT,

pEYyow Oxvov Exw kal medOPMuaL

TTNVNG O¢ Supuo meAeiac. (vv. 137-40).

...cada vez que el golpe o la palabra hiriente de Zeus te lanza las

ofensas de los Danaos tengo una gran intranquilidad y temo como

la mirada de un pichon alado.

Y en otra oportunidad:
Kol TATPEC &TNg (o dromteDel 61éyog,  (v. 307).

v lleno de obnubilacion mira asi hacia el techo,

Insistimos en que el Prologo puede ser interpretado como el negativo de una
fotografia, que coloca los acontecimientos bajo una perspectiva que ensefia a “ver como”
En ese caso, Odiseo se aduefia del drama de Ayax, porque se ve a si mismo en el otro pero,
también, conduce a los demas al desorden. Odiseo opera en la busqueda interior de la mejor
inferencia posible; el lector o espectador fomenta (al modo de un ejercicio intelectual) la
busqueda del referente de esa metafora y esta experiencia produce, a su vez, perplejidad.

Sin el Prologo, el conflicto tragico no se dilucida en los Episodios, porque los

personajes retoman los acontecimientos acaecidos ££mw TOL LOBOV; pero el Prologo, sin

la prosecucion de los eventos, no constituye una unidad valida en si misma, porque la

locura es el aspecto sombrio del héroe. Necesariamente, Ayax debe mostrar sus aptitudes
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excelsas, como son la inclinacion innata a la muerte bella y el respeto por su ¢vd, por el
KAEOG paterno:

Kai motov dppa motpi dSnAdom Gavelg

TeAaumvt; Tog Ue TAfcetal mot eloldety

YOUVOV GavEVTOL TOV &PLoTE{WY ATEP,

®v obtog Eoyxe otédavov ebkAeiog HEyay;

Obx EotL ToOpyov TATTOV. (vv. 462-6).

¢ Y qué vision mostraré a mi padre Telamon, cuando aparezca?
;Como entonces resistird verme cuando yo aparezca desnudo, sin
los premios de la excelencia, cuya gran corona de gloria él

obtuvo? El hecho no es tolerable.

Dentro del corpus sofocleo conservado, el Prologo de Ayax es el mas piadoso
por la profundidad religiosa que alcanza y la presencia efectiva de Atenea, como
nporoyi{ovoa lo diferencia fundamentalmente del resto de la obra, en la cual se
intuira una agencia divina que ninguno comprende a ciencia cierta. Tecmesa alude a ella
como OKLQ Tw ( v. 301), una sombra.

El Prologo se presenta desde el punto de vista divino de Atenea y el tiempo
adecuado son las penumbras de la noche; en contraposicion, los Episodios son de
mafiana, cuando la mirada humana aprecia los objetos y segun su propio discernimiento
reconstruye los hechos.''

Tecmesa inaugura el Primer Episodio y, a poco de empezar, otorga la primera
caracterizacion del héroe con tres adjetivos:

Naog dpwyol tng Alowvtoc,
YEVEQG X Boviwv &’ ' EpexBeldav,
EYOUEV GTOVALYXAG OL KNOOUEVOL
10V Telaumvog TnAdBev olkov

VOV YAp O dELVOG HEYOS DUOKPALTTG

"'Cfr. Schlesinger (1970: 370).
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Aloag Borep®

KELTOL XEHOW voorioag.  (vv. 201-7).

Defensores de la nave de Ayax, descendientes de los nativos
Erectiadas, (nosotros), los que nos preocupamos desde tierra
extranjera por la casa de Telamodn, tenemos motivos para los
lamentos, pues ahora el pasmoso, grande, poderoso Ayax yace

porque se enfermé a causa de una tempestad turbulenta.'

Todos los personajes, tanto los marinos como Tecmesa y Teucro, advierten que
"el dia de hoy" es el final de Ayax. Los marinos ticnen ante si un cuadro de espanto

cuando corroboran los comentarios junto a Tecmesa, y ella dice:

tola vt Qv 18oig oxknig Evdov

YEPOdAILKTA COAyL alpofod,
kelvov xpnothpro tdwdpde. (vv. 218-20).
Tales victimas podrias ver dentro de la tienda, asesinadas por

mano homicida, bafiadas en sangre, victimas sacrificadas por

aquel hombre.

En su discurso (vv. 284-330), Tecmesa refiere los hechos para que los veteranos
del coro sepan qué ha ocurrido durante la noche y da detalles del degiiello de las ovejas
(vv. 296-300); sin sospecharlo, ella repite las palabras de Atenea (vv. 61-65).

Una vez que Ayax vuelve a su tienda, a continuacion, Tecmesa sefiala la lentitud

en la recuperacion de su cwdpocsLYN:

"2E} adjetivo HEYOLC aparece en /fyax con mas frecuencia que en ninguna otra obra. Cfr. Ellendt (1958%
429-30). Stanford (1963: 88) afirma que la mejor caracterizacién de Ayax, justamente es la que
proporciona Tecmesa (v. 205). Y prosigue: English words like ‘aweful, terrible, marvellous’ have been
similarly weakend in colloquial use. Garvie (1998: 138 y 147) sostiene que hasta este verso Ayax fue
descriplo cuatro veces como mégas... It is this quality that his enemies will seek to deny. As for his
fierceness and savagery cf. 548, 885, 930.

Gonzalez de Tobia (2001) a propésito del adjetivo péyag en esta obra, afirma que en la Pdrodos, el
adjetivo aparece nueve veces, se establece un contraste entre el "grande” y "los pequefios” (154-163) y.
segtin la funcion habitual de los coros sofocleos, el coro de marineros se autodisefia como un cardcter
menor, para representar al hombre comin que no estd expucesto, como lo estan los héroes, a las tensiones
yel peligro que impone la grandeza.
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kdmert and&og abiig £¢ d6UovC TAALY
Endpov HOALC Twg Evv ypdvw Kabictatal,  (vv. 305-6).

Y luego. después de entrar nuevamente en la tienda, sensible, asi

con liempo, Se recupera lentamenite. ..

Comienza un proceso penoso, inexplicable. El relato de Tecmesa incluye un

discurso indirecto de Ayax (vv. 312-4), en el que con tono amenazante obliga a Tecmesa

a que le relate lo ocurrido y ella se explaya ante los marinos preocupados:

Kai tov pev fioto mietotov ddboyyog xpbvov-

Enelt gpol 1a Oelv’ Emmmeiinc’ £nn,

el un ¢pavolny mav 10 cuvtuydv Tdbog,

KAVNPET EV TQ) TPAYHLOATOC KVPOL TOTE.

Kd&yw, ¢pidot, deicaca tobEeipyacuévoy

gre€o oy boovmep EENmIoTAUTV. (vv. 311-16)

Y, por otra parte, permanecia sentado, sin voz, durante mucho
tiempo. después, él me lanzo estas palabras pasmosas. si yo no le
revelaba toda la experiencia acaecida y, con insistencia,
preguntaba entonces en qué tramo de la accion se encontraba. Y

yo, amigos, aunque tuve miedo, le dije todo lo que habia sido

hecho, tanto cuanto yo sabia.

El Corifeo se siente abatido y le expresa a Tecmesa que ella, a su vez, profiere

“palabras pasmosas”

Téxunooo, deLvd, mtal TeAedTavTog, AEYELG
Nuty, 1OV dvdpa dSranepol oot Kokotg. (vv. 331-2).

Tecmesa, hija de Teleutante, nos dices cosas pasmosas: que esle

hombre ha sido conducido a la locura por obra de malvados.
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El Corifeo alude a lo que Tecmesa acaba de relatar, es decir, a los hechos
prologales. Para Tecmesa, a su vez, lo que resulta admirable es que Ayax sea justamente
quien pregunte qué pasé con él.

Las primeras intervenciones de Ayax en el Episodio muestran su desequilibrio
en una expansion kommadtica prolongada (vv. 333 a 427), junto a Tecmesa y los viejos
marinos, mientras Ayax les explica, a sus “espectadores”, es decir, a sus afectos, qué es
lo que estan viendo. El contrapunto kommadtico que mantiene Ayax con los veteranos y

Tecmesa es una muestra de la insistencia en lo inenarrable. Le pregunta al Corifeo:
"Opag 1OV Bpaciy, OV ebkdpdiov
OV £V dofolg ATpeECTOV A ONG,
EV dp6BoLg e Bnpot delvdv yEpog;
Ofuor yEAmTog, olov LPplcdnw dpa. (vv. 364-67)
¢Ves al audaz, al de buen corazon, al intrépido en las batallas

hostiles, a mi, pasmoso, por mis manos entre las bestias que no

causan temor? jAy de mi, de la risa, qué insultos he sufrido!

En la expresion Le O€1VOV evidencia que se mira a si mismo como objeto de

contemplacion, expresado por una sinécdoque en la palabra x€poc. En su dictamen
queda plasmada toda su desgracia.

Su expresividad tarda en acomodarse en un discurso coherente (vv. 430-40). Se
ajusta al trimetro yambico y su voz intenta buscar las causas de sus males en el pasado
inmediato. Luego prosigue con la idea de que si se le hubieran dado otras condiciones
existenciales, su desenlace habria sido también otro. Este razonamiento lo percibimos en
las prétasis de periodos irreales:

el LoV AYXIAAEDG TOV HTA®Y TOV OV TEPL

Kkplvew EueAle kpdtog &pioteiag Tvt,

obx d&v Tig adT ERAPYEY AAAOC QYT ELLOV. ( vv. 442-44).
Si Aquiles hubiera estado a punto de elegir a alguien por la
excelencia a propdsito de sus propias armas, ningun otro las

habria tomado de nuevo sino yo.
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[nsiste una vez mas con el racconto de su imposibilidad:
kel un 168" dupo Koi dpeveg ddotpodol
yvoune annéav g Eung, obk dv mote
Sikny kot AAAOL dWTOC HS EYHPLoOY. (vv. 447-9).
Aunque esta mirada y mis pensamientos se hubieran apartado de

mi proposito, nunca (los Atridas) habrian votado una sentencia a

Jfavor de otro hombre, de esta forma.

En cambio. Ayax relata la resolucién de la diosa a sus afectos y expresa la
pregunta aporética, que inicia el recorrido de su camino final y acrecienta su sentimiento
de angustia frente a la hostilidad del ejército:

Kai vov 1t xp1) dpav; (v. 457).

¢ Y qué debo hacer ahora?

La pregunta formulada es una prueba de que la actividad de Ayax. en los
Episodios es eminentemente especulativa, en tanto lo especulativo es lo contrario del
dogmatismo de la experiencia cotidiana.'> El sufrimiento se hace palpable por la
incapacidad que tiene Ayax para el racconto, especialmente en el comienzo. Con la
disminucién del "poder obrar" Ayax experimenta una disminucién del esfuerzo por
existir y comienza el itinerario del sufrimiento. Ayax encuentra un privilegio para las
experiencias del pensamiento y, en consecuencia, el debate intimo del héroe se establece
entre el obrar y el sufrir. En los Episodios, el héroe padece el sufrimiento que trae la
responsabilidad, porque Ayax “contempla” como han sucedido los hechos malogrados y

qué lejos estaba de sus propositos.'*

'>Para nuestra afirmacion tenemos en cuenta a Gadamer (1991: 557): Especulativo significa lo mismo que
ocurre con el reflejo de un espejo. Reflejarse a si mismo es una especie de suplantacion continua. Algo se
refleja en otra cosa, el castillo en el estanque, por ejemplo, y esto quiere decir, que el estanque devuelve la
imagen del castillo. La imagen del castillo esta unida al aspecto del original a través del centro que es el
observador.

" A proposito del discurso “engafiador” del segundo Episodio, la critica se ha manifestado con opiniones

diversas. Algunos estudiosos interpretan que ha abandonado realmente su intento de suicidio y que

realmente ha aprendido cwdpocsvm. Entre ellos se encuentran Linforth (1954: 20) y Stanford (1963: 282-

3). Otra vertiente critica, entre ellos Parlavantza Friedrich (1969: 20), Sicherl (1970:20) y Knox (1986:

136-38), concluyen que es un intento consciente para engafiar a los amigos. Para Campbell (1881, I1: 62) es

s6lo una pretension. Gellie (1972: 12) lo explica muy concisamente: Ayax no puede cambiar y no puede
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La capacidad del recuerdo acude a Ayax. Por medio de sus confesiones, Ayax

elabora su KA&Bopoig, en tanto k& BopoLG es asimilacion de lo sucedido; por eso los

sentimientos del héroe, en sus primeras manifestaciones, son de ¢Oo¢ y EAeoc. Por un
lado, siente temor por lo sucedido, porque ticne la certeza de que ha sido ¢l mismo el
agente de la accién y, consecuentemente, sobreviene la compasién cuando Ayax se
percibe a si mismo como "otro", en la instancia en que logra la percepcion de si, en el
proceso de transposicion, no sdlamente afectivo sino cognitivo, que puede ser llamado
alegoria.”” Ayax, en tanlo intérprete de su propio accionar, convierte la KABopGLg en
TIOLTOLG, lo que constituye su decision critica.

[l error de Ayax es su sentir indomable, a pesar de los escollos que causan sus
afectos, dado que Ayax es pater familias. A diferencia del Ayax épico, su itinerario es
precipitado porque los héroes, en Sofocles, se encaminan obstinadamente a la ruina.

El discurso del Segundo Episodio produce una sorpresa impactante, como lo fue
también el Prologo. Ayax pronuncia cuatro veces la palabra SELVOC (vv. 649-650, 669 y
674). También confiesa que ha aprendido cwdpocvVN (v. 677) y luego LVOELY (v.
689)."’ Por eso, el Segundo Episodio, en su totalidad, es la funcién critica de la
conciencia. de modo de tomar distancia y, en consecuencia, proyectarse hacia el futuro.
Ayax trata de ponderar los efectos que la accion del amanecer ha dejado en él. En la

primera parte del discurso aflora la voz de la conciencia y le produce una suerte de

transposicion hipotética.
La mencién del concepto O€1V6C connota la angustia que produjeron las

circunstancias:

mentir. Si no puede cambiar, habla de rechazar; si no puede mentir, esta actuando un cambio honesto de
corazén. Crane (1990: 90) considera que el discurso es un anticipo del mensaje de Calcas, una escena mas
de reduplicacion de motivos. Seidenstiker (1972: 128 y ss.) afirma que es un sindrome de depresion, cuya
causa principal radica en la soledad social de Ayax. Para Blundell (1991: 84) el discurso es una meditacion
sobre el tiempo y los cambios, y produce sorpresa, suspenso e ironia; y Seaford (1994b: 136) advierte que
las palabras de Ayax preparan el culto al héroe que se despliega en la segunda parte. Nosotros
manifestamos nuestra opinion cn nuestro articulo (1997b: 255-61).

'*Hemos utilizado para esta apreciacion critica los enunciados de Ricoeur (1990: 368-69): Le ferme
“altérité” reste alors réservé au discours spéculatif. tandis que la passivité devient l'attestation méme de
l'altérité ... Ensuite, la passivité impliquée par la relation de soi a I'étranger, au sens précis del’autre que
soi, et donc 'altérité inhérente a la relation d'intersubjectivité.

'“Lloyd Jones y Wilson (1990b: 22) entienden que €LVOELY tiene una significacion mas afin con “lealtad”
como en Antigona (v: 209). Aqui Ayax no es irénico, sino que pide que Teucro cuide sus intereses y que
permanezca leal a sus seguidores.
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Kobk Eot deimtov obdEV, &AL dAiockeTon

Y@ dedC OpKOC Yol TEPLOKEAELG OPEVEC.

Kd&ywn yap, 6¢ ta deiv’ Exaptépovv 16T,

Badmn oldnpog dg, EOMALYENY otdua

POG TNOOE TTG YLVALKOG: (vv. 648-52).

Tampoco hay nada inesperado, sino que el juramento

pasmoso ¢s conquistado y también los pensamientos
excesivamente fuertes. Y yo, pues, que entonces resistia estas cosas

pasmosas, como un hierro en la profundidad del agua, fui

ablandado en lo que respecta a mi boca ante esta mujer.

En los primeros casos el pasmoso juramento alude a un enunciado en general,
no a un juramento especifico propio contra los Atridas. El verso 649 tiene un tono
gnomico, en consonancia con los dos primeros versos del discurso (vv. 646-7), en los
cuales Ayax manifiesta un afan perseverante de ubicarse en el tiempo y el espacio,
mnterpretando que los cambios en la naturaleza contienen sus propias mutaciones. Garvie
considera que el lenguaje es exagerado, pero, a su vez, es de extrema belleza y eso puede
hacer sospechar que sea un sarcasmo para engafiar a los amigos.'” La mejor solucion es
separar el pensamiento de la sensibilidad de Ayax, porque el héroe acepta la

cwdpoc LY intelectualmente, pero no puede dominar su temperamento.

Mas adelante, Teucro le recuerda a Menelao que Ayax no ha ido a Troya por su
esposa Helena, sino por el juramento que Tindaro, padre de Helena, habia tomado a los
pretendientes de su hija.

Este enunciado esboza la magnitud de la fuerza ética en la que Ayax piensa,
porque quebrar un juramento solemne fue considerado un acto sacrilego, punible por la
propia divinidad. La expresion significa que Ayax siente piedad por Tecmesa, en cuanto
a su futuro y, en consecuencia, por sus desgracias venideras. Por lo expuesto, no creemos
que, en esta instancia, Ayax piense en cambiar su actitud, sino que justamente se apiada

de los amigos, a propésito de los indicios que a ellos les preocupan. Si Ayax no supiera

"Coincidimos con sus conceptos, cfr. Garvie (1998: 186-7).
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que morira, no se apiadaria de ellos. Ayax proclama, en sentido figurado, que su boca ha
sido “ablandada” por la presencia de Tecmesa y estd convencido de que finalmente se
extinguird su voz, que ha llegado su momento definitivo; pero también él sabe que
Tecmesa soportara estoicamente su suerte. La experiencia es equivalente a la modalidad
de Odiseo en el Prélogo, cuando se despojd de su rigida armadura. En sendas
experiencias hay una apertura en los pensamientos y en la emotividad. Como ejemplo, a
modo de argumentacion, Ayax introduce la primera persona del singular (v. 650), citado
supra.'® En suma, son imagenes que intentan describir el aniquilamiento producido en el
Prélogo. El segundo Episodio es la comprension de la “caceria nocturna” demorada
durante las intervenciones previas por la gran inestabilidad emotiva. Por ultimo, el
discurso del suicidio (v. 815 y ss.) resume y concreta el "discurso engafiador”
Mas adelante, Ayax reitera el concepto junto con el cual introduce, a modo de

epexégesis, la doctrina de la sucesion y la mutabilidad de los ciclos de la naturaleza:'’

Kai yap ta dewva kol 1o KopTeEpdTOLTO,

TLPOLG LITELKEL TOVTO WEV VPOCTLRELG

XELLDVES EKYWPOVTLY ebKdprw BEpel

e€lotaton 08 vukTOC alavng KOKAOG

TN AeVKOTWA® GEYYOC hEpa GAEYELY

deLvdY T ANUO TTVEVHATOV EKOLILOE

otévovta TOVTOV: EV &' 0 Taykpotig OIvog

AOeL medhoac, obd del AaBmdv Exel (vv. 669-76).

Pues también estas circunstancias pasmosas y las mds fuertes

ceden ante las autoridades: por esto, por un lado los inviernos que

amontonan nieve dan paso al verano de buen fruto; por otro lado,

'®Cfr. Garvie (1998: 187). En esta ocasion el concepto presenta un uso semejante a Antigona (vv. 332-33).
Es probable que el sintagma Ttd d€1vd combine la idea del caracter pasmoso de Ayax, con aquel de

maravilloso. Es un caso ambiguo.
®Ciclos que recuerdan también las alternativas expuestas en el Prologo:

g NEpa kAlvel te k&vayer TAALY
anavta wlpwnelae (vv. 131-2).
Un dia declina y otro yergue nuevamente a todo lo humano.
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el ciclo fatal de la noche se abandona al dia de blancos caballos
de modo de encender su llama.*®

Y una tempestad de vientos pasmosos adormecio al mar que ruge;
y en esto el suefio todopoderoso lo libera, después de haberlo

alado, y no lo retiene para siempre, después de tomarlo.

Los ultimos versos (v. 674 y ss.) contienen una metafora pura que designa la
actividad de Odisco y la propia condiciéon de Ayax de gran ferocidad, caracteristica
aludida en el rugido del mar.”' En realidad, es el mismo proceso descriptivo de los
primeros versos del discurso, donde Ayax habla de los cambios sucesivos y continuos de
las cosas; que el tiempo todo lo devela, y aquello que parece opuesto a su concepcion
deviene correcto y por eso €l renuncia a su antiguo juramento. A pesar de haber resistido
trabajosamente en las circunstancias descriptas como pasmosas, Ayax se ha ablandado
como el hierro en el agua; €l ha sido vencido, pero no por la fuerza de los afectos, aunque

bien claro dice OlLKTLpw, sino por la fuerza de esos ciclos que le sefialan que ese mismo

dia debe resolver su situacion. Los ciclos de la naturaleza circunscriben en forma anular
la parte estrictamente monologica del discurso (vv. 646-48 y vv. 669-676). En lo
medular, Ayax habla de sus experiencias. Sus reflexiones incluyen el famoso oximoron

Adwpal dwpal (v. 665), en referencia a la espada de Héctor.

El discurso deja de lado la ética heroica homérica, que propone odiar a los
enemigos y amar a los amigos; ademds, el razonamiento de Ayax contribuye a
multiplicar la ambigiiedad del discurso. Adelanta el punto de vista de Odiseo en el
Exodo. A distancia, la asimilacion de la experiencia se produce en ambos.

Finalmente, todo queda en la dimension de la preocupacion; es el momento en
que dispone el futuro de los afectos. El discurso del Segundo Episodio es el climax
intelectual de la obra por el tono filosofico que alcanza, contrastante con el canto jubiloso
del Segundo Estasimo. También ostenta un tono de incomparable humanidad, en tanto el

personaje evoca los recuerdos y, a su vez, tiene en cuenta el futuro. En el discurso se

*Acordamos con Campbell (1881, 1l: 65) cuando traduce TULOAG como (o authority, literalmente /o
official rank.

*'Stanford (1963: 147) afirma que se expone el mismo pensamiento que en lliada (V1: 146-9), versos en los
cuales se describen las generaciones humanas como el ciclo de las hojas de los arboles.
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concentra el conflicto tragico, pues evoca muy vivamente el Prologo y desencadena el
desencuentro posterior de los personajes que no podran impedir su muerte y, por ultimo,

predispone el ambito del debate con los Atridas.

El coordinante ToLyop (v. 666) le da un tono casuistico al discurso, equivalente

a ToLvuv (v. 127), expresado por Atenea a proposito de la fabula docet del Prélogo. En

adelante, Ayax emplea la primera persona del plural, que alude a la metafora de la "voz
de la conciencia” No es un plural mayestatico, tampoco alude a la presencia del coro en
escena.”

La intencionalidad del discurso se define en el momento en que Ayax se

pregunta:

huelg 8¢ g ob yvwobueoho cwPpovely; (v. 677).
¢ Como nosotros no aprenderemos a ser sensatos?

El tiempo se concibe como un maestro que revela las verdades ocultas y que
también las transforma, como afirma Romilly.” Interpretamos que el plural en primera
persona puede aludir a Odiseo, dado que Ayax se recupera del extravio y en su memoria
puede encontrar la presencia de Odiseo, en el Prologo, petrificado de pavor. En cualquier
caso, su designio es la busqueda de si mismo.

Ayax retoma la primera persona del singular £y (v. 678) y se identifica con la
certeza de que ninguna de las posibilidades concretas que la vida presenta es definitiva,
en tanto el hombre es un ser inacabado, no cristaliza su personalidad, sino que continia
formandose en la contingencia, pues tiene cosas que resolver. Esta meditacion de Ayax
explica sus consideraciones sobre la amistad.

La despedida de las personas que lo acompaiian presenta un cambio brusco (v.
684). El discurso se vuelve performativo y el tono imperativo es el apropiado para el
temperamento de Ayax. La llamada al hermano adelanta la segunda parte y el (ltimo

verso concluye con una proétasis concesiva:

2poe (1987: 62) piensa que los versos 666-68 son superficiales. Nuestra opinién es que Ayax se torna
circunspecto; se trata de la apertura del sujeto al mundo que lo rodea, manifiesta por medio de un gran
godcr de observacion.
3Cfr. Romilly (1968: 133 y ss.). Asimismo Segal (1981: 109) propone que el tiempo y el cambio son la
disyuntiva de la obra.
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..... KEL VOV SLOTUY M, CECWOUEVOY (V. 692).

y aunque ahora soy infeliz, estoy salvado.

El participio en voz pasiva indica que la pasividad sobreviene como una
alienacion de si mismo y el hecho de sentirse la victima del conflicto resulta
experimentar el reverso de la gloria de la accion y, por lo tanto, en ella tiene su anclaje el
sufrimiento. La expresion alude a la vision que tienen los demas del héroe, no obstante la
cual. logra su revelacion.

Ayax esta dispuesto a ejercer el ultimo acto que completa su ser, que es la
muerte. Ayax no siente desprecio por la vida, sino que el don supremo de la vida Io
lograré s6lo con su renuncia, es decir, su entrega. En el Episodio siguiente, en el discurso
del Mensajero, el discurso directo de Ayax es introducido con un verso intersticial:

167" dvtidwrel dewvdv dppmntdv T Emog:

dvacoa, Torg AALOLoLY ' Apyelwv TEAOLC

{otw, xab huog & obmot’ ExphHEeL udyxm. (vv. 773-5).
Entonces responde una palabra pasmosa e irrepetible: Sefiora,

mantente cerca del resto de los Argivos, y en lo que a nosotros

concierne, la batalla no decaera jamds.

[l Mensajero transcribe la segunda respuesta soberbia hacia la diosa y antes
habia transcripto la voz del padre de Ayax, que recomendaba estar siempre junto a un
dios. en esos momentos (v. 766). La respuesta de Ayax es la de un hombre arrogante, que
responde en forma insensata; su autosuficiencia justifica de algun modo los sucesos en la
oscuridad. Una nota curiosa muestra que el Mensajero no relata muertes, sino las
acciones de Ayax vivo. Pareceria que cuando Ayax sale de su tienda ya esta totalmente
aniquilado.

En el segundo kommos de la obra, Tecmesa atribuye la causa del infortunio a
Atenea. Sus palabras actualizan, una vez mas, el Préologo:

Tolbvde pevtol Znvdg 1 dewvty Bedg
[MoArag putedel TN’ OdvoCEwg XAPLY. (vv. 952-3).
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Pallas. la diosa pasmosa, hija de Zeus, engendra semejante pesar,

en verdad, gracias a Odiseo.

O bien, en favor de Odiseo. Tecmesa no tiene dudas en su declaracion; pero el
texto permanece ambiguo.
Mas adelante, en el Cuarto Episodio, Menelao inaugura un debate triangular en

24 . . . s
escena.”” El Atrida expone su discurso en una forma elaborada de composicion anular.

Menclao pronuncia en dos oportunidades ¢l adjetivo 8e1v6g. En la primera:
[1po¢ tavta, undev dewvov eEdpng HEVOg (v. 1066).

No levantes una pasmosa furia contra estos hechos.

Menelao prohibe el enterramiento del cadaver de Ayax y anuncia que aquél
permanecerd insepulto para alimento de las aves. El jefe acaba de relatar los
acontecimientos del Prélogo y la actuacion de Atenea que salvd al ejército de morir
aniquilado por Ayax. Esta osadia justifica, para Menelao, que no se lo entierre, a modo
de un castigo ejemplar ante posibles enemigos de las huestes. El verso resume los dos
hechos en la circunstancia Tpdg T V1A, es decir, la insurgencia de Ayax y la resolucién
de los Atridas. En todo el discurso de Menelao (vv. 1052-1090), abundan los modos
sintacticos prohibitivos y palabras como 0£0¢ y $6Bog (vv. 1074, 1084 y 1076), que lo
oponen a la modalidad discursiva o conceptual de Odiseo. La prohibicion de enterrar el
cadaver pone de manifiesto la mezquindad moral del jefe Atrida y su débil imaginacion.

En una segunda instancia, con Teucro, Menelao opina:

“H yAdood cov oV Bupdv wg detvdv TpEdet. (v. 1124).

Tu lengua nutre asi el corazon pasmoso.

Y Teucro, a su vez, responde a continuacion:
Kretvavto; dewvdv v’ elnag, el xai {ng Bovdv. (v. 1127).
¢ Matandote? Dijiste algo pasmoso, aunque vives después de estar

mucrlo.

*Para Schlesinger (1970: 371-2) y luego para Machin (1981: 405) este debate final anuncia con solvencia
la composicion agonal de las obras de la Gltima etapa de Sofocles.



La concepeidn de deindtes en las tragedias conservadas de Sofocles. A'yax 36

Ocurre que Teucro alude a la referencia que Menelao hacia cuando,
supuestamente, Ayax lo habia matado en el degiiello de los animales y, en consecuencia,
de ningun modo habria sido justo premiarlo (vv. 1058-60).

El &yawv entre Menelao y Teucro se contintia en el segundo y ultimo &y®dv

AOYWV, esta vez, entre Agamendn y Teucro. Con la llegada de Agamenodn, se retoman muy
directamente los comentarios de la Parodos, cuando los ancianos mencionaban la risa que
habia producido la desgracia de Ayax.
Finalmente, el jefe de los Atridas enuncia el concepto por tltima vez, cuando
inicia el Exodo:
& 0N 10 dewva pAuot AyyEAlovot pot
TAnvon kod hudv ®8 AVolHwKTEL XaVeELY:
c£& 101, OV EXK T1¢ alypailwtidog AEyw:
f mov padeig Qv untpdg ebyevovg dno
VYA ExbumeLg KA dkpwV OOOLTOPELS, (vv. 1226-30).
Me anuncian que tu, y no otro, abriste la boca asi, con impunidad,
para llevar contra nosotros las palabras pasmosas; a ti, el hijo de
una cautiva, en consecuencia, te digo: en verdad, si hubieras

nacido de una madre noble, no te jactarias de un modo altanero, ni

marcharias pisando fuerte,...

En esta instancia, ha cambiado el tenor de la conversacion. Cuando Agamenon se
dirige a Teucro, por caricter transitivo, alude directamente a Ayax, en cuanto aquél
socialmente lo representa, dado que es su medio hermano y, a partir de la muerte de Ayax,
Teucro asume su compromiso. Desde el punto de vista de la performance, Ayax y Teucro
estan representados por el mismo actor, hecho que le otorga verosimilitud a la

. , - . . 25 .
representacion y al caracter transitivo al que alude Agamenon en su discurso.” La presencia

BCHr. Garvie (1998: 17). Stanford (1963: xlv) afirma: Sophocles portrays him as an alter Ajax, loyal, high-
spirited and fearless, but without Ajax’s greatness of passion and spirit, and with a noticeable lack of
deinétes. ...most of what he says is a repetition, without enhancement, of what we have already heard from
Ajax. Ademas, un mismo actor encarna tanto el personaje de Menelao como el de Agamenén. Cfr. también
Stanford (1963: 210). El autor afirma que el adjetivo de1vd permanece ambiguo: no esta claro si son
palabras tontas o insolventes, pero el tono resulta peyorativo para el verso siguiente.
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del Jefe Atrida en escena requiere un lujo excesivo con respecto al espectaculo que se
desarroll6 hasta su llegada. La diferencia de nivel sefiala su condicién de rey de reyes y, a
su vez, pone de manifiesto el origen bastardo de Teucro, circunstancia que Agamendn no
deja pasar por alto, ni al comienzo de su exposicion, ni en el final (vv. 1259-63). El rey
actualiza, una vez mas, el juicio de las armas y habla del “latigo para la obediencia”:

Méyag o6& mhevpa Bovg LTIO GUIKPA.G SUWG

UAGTLYOC 0pBdG £lg 000V TopevETAL. (vv. 1253-4).

Un buey de amplios contornos, por obra de un pequefio ldtigo, en

proporcion. marcha recto hacia el camino.

Recordamos que Ayax aparece con un Jatigo para el castigo de sus victimas.
Mdotiyt TpdTov vata dorviybeig Bdvn. (v. 110).

Que muera, tefiida su espalda primeramente por un latigo.

El argumento que esgrime Agamendén es mas aceptable que el de Menelao. al
menos politicamente, porque todo hombre debe atenerse a la resolucion de los jueces (vv.
1246-47). El jefe de los Atridas no se explica por qué Teucro es tan altivo cuando Ayax ha
quedado reducido a ser s6lo una sombra (v. 1257). Odiseo ya ha contestado esta pregunta en
el Prologo:
“Op yap huacg obdtv dvtog AAA0 TATY
eldwA , booimep Lopey, T KOOVOTY OKLAY. (vv. 125-26).

Pues veo que nosotros no somos ninguna ofra cosa Sino espectros,

mientras vivimos, o una sombra ligera.

Por contraste Ayax, cadaver, tiene una fuerza de personalidad avasallante.

El discurso de Agamendn resume y concluye los acontecimientos del Prologo, y
actualiza, por ultimo, el juicio de las armas. En ese sentido, la técnica de Séfocles es
recurrente: a medida que avanza el tiempo dramatico de la representacion, se amplia el
espacio temporal y el modo en que se actualizan los hechos mediatos.

En el Exodo, nada se dice de su locura y de su furia contra el ganado, pero esta

aludido en las expresiones con el adjetivo deLvd¢. Todos los personajes ponderan
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indirectamente los hechos que han oido. Los ancianos, en la Parodos, que aluden al rumor
de las risas estruendosas (vv. 142-144); luego Tecmesa, que oyo hablar a Ayax con una
sombra (v. 301). Mas tarde, la presencia vigorosa de Ayax produce que los afectos
desplacen el foco de atencion al devenir presente, dado que él mismo genera preocupacion y
angustia. Recién en la segunda parte de la obra (v. 950), cuando encuentran el cadaver,
después de la transicion de la basqueda, Tecmesa actualiza el Prologo, cuando se da cuenta
de que. sin la ayuda de los dioses, no hubieran sucedido los hechos en la forma que
ocurrieron. Aqui comicnza otra instancia. En adelante, los Atridas, quienes ostentan el poder
politico, recapacitan sobre los avatares presentados en el Prologo, desde una perspectiva
distante tanto en lo temporal como en lo emotivo.

E! Exodo es una escena multitudinaria que contrasta con la soledad asfixiante del
Prologo. Nada se dice acerca de la presencia de Tecmesa y el hijo en el Exodo, aunque no
tenemos motivos para pensar que se hayan retirado. El autor procura la soledad del
personaje en su punto culminante, en consonancia con el ritmo bioldgico y con la certeza de
la espada de Héctor, la cual es una imagen elocuente acerca de las alternativas de la vida vy,
sucesivamente, son Héctor, luego los Atridas y por dltimo el mundo hostil quienes han
agredido a Ayax, ante todo por el efecto de las problematica que toma el devenir temporal.
La espada es un grado mas de abstracciéon que desdibuja al hombre de sus actos, con la
lejania que es posible, por eso cuando Odiseo y Atenea se refieren a Ayax, lo hacen con

apelativos como lo son &vTp, EKELVOV. En ese momento es Ayax, pero puede estar en esa

disyuntiva cualquier hombre. La suerte del héroe es valida para todos.

3. AewoC y su familia de palabras en Ayax

L3l concepto SELVOC se pronuncia catorce veces en la obra; en la primera parte, en

nueve oportunidades; en la segunda, en otras cinco.

El adjetivo no se menciona en el Prologo, ni en los discursos de Ayax. salvo en el
Segundo Episodio. El Coro no pronuncia el término en ningin Estdsimo de la obra.
Tampoco hay adverbios que contengan la expresion, las circunstancias no se mencionan

como adversas.
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La primera caracterizacion de Ayax es expresada por Tecmesa (v. 205). Incluye el

concepto SELVOG en nominativo masculino singular, como atributo de WUOKPATAC, junto a
HEYog y muy ligado al concepto de v6c0¢, dado que refiere el estado actual del héroe.

Cuando Tecmesa relata la trabajosa recuperacion de Ayax, la voz del hombre
suena como Ol €M1 (v. 312) e introduce a continuacién el discurso indirecto del héroe,
en el cual pide explicaciones.

Jebb interpreta que el articulo delante de un adjetivo y, con frecuencia, si ese
adjetivo es O€1VOG no es precisamente para enfatizar el significado de dicho adjetivo,
sino que en todos esos usos el articulo puede ser explicado como refiriéndose a algo
mencionado previamente o en forma implicita. Luego el autor ejemplifica lo dicho con
dos variantes: primeramente con aquellos casos en los que la referencia es manifiesta, y
Jebb encuentra el primer ejemplo en Ayax (v. 1226), cuando Agamenoén expresa aquellas
palabras pasmosas.”® En segunda instancia, tal referencia resulta menos obvia, pero
puede ser supuesta con naturalidad. Justamente, el sentido anaforico del articulo patentiza
la accion del Prélogo y continua la imagen cinegética del amanecer en el adjetivo pPEyog
que alude a lo salvaje.

El Corifeo acompaiia el asombro y el espanto de Tecmesa y emplea el término en
una Gnica oportunidad (v. 331). En el primer kommds (v. 366), Ayax se contempla en franco

reconocimiento de si como un despojo humano. emplea el adjetivo OELVOV en acusativo
masculino singular, como predicativo de ple. Mediante dicha objetivacion, comparte la

vision con el Corifeo cuando todavia no recupero6 la serenidad para expresarse en trimetros
yambicos.

En el discurso del Segundo Episodio, el epicentro de la obra y del concepto. el
término se pronuncia cuatro veces. Se emplea en nominativo singular masculino (v. 649)

como atributro de OpKOg, juramento.

El sentido es muy similar en los versos siguientes (vv. 650 y 669), adheridos a
EKOLPTEPOLY y KOPTEPWTATA, verbo en imperfecto y adjetivo en grado superlativo, que

connotan la resistencia v la tenacidad de Ayax. La epexégesis del superlativo

“*Jebb (1892: 192, n. 476). También Moorhouse (1982: 144). La misma explicacion encontramos en
Garvie (1998: 154), quien considera que el articulo neutro tiene una fuerza demostrativa en todos los casos.
Kamerbeek (1953: 78) se manifiesta en la misma tesitura.
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KopTEPWTOTA se halla en la consideracion de los altibajos humanos que acompafian el
ritmo de los ciclos naturales y culmina dicha epexégesis con la metéfora que, a continuacion
(vv. 674-6), expone las actitudes de Odiseo y Ayax respectivamente: el viento huracanado.
que destroza las vidas de los hombres en un instante y el vociferante mar, como un modo de
vida, una condicion inherente, nada esporadica. El adjetivo S€ELVV esta en genitivo plural
(v. 674), como atributo de las tormentas borrascosas y el sujeto en neutro plural. La
metafora sugiere aquello que le ha sucedido a Ayax. La expresién ocurre en un caso

oblicuo, en un lenguaje secundario o metaforico. Los coordinantes LEV... O& (vv. 670 y 672)

unen las dos menciones a los ciclos como ejemplos; y los coordinantes KQl... T€ (vv. 669 y
674) acercan la metafora al enunciado general (v. 669).

El adjetivo esta usado en neutro plural: 16, 0LV, con un sentido anaférico dado
por cl articulo en los casos centrales (vv. 650 y 669).

El Mensajero pronuncia el término por ultima vez en la primera parte (v. 773), en
acusativo singular, adherido a la palabra £710¢ junto a otro atributo: &ppTTOV, irrepetible e
introduce el discurso directo de Ayax en el didlogo con Atenea, es decir, actualiza una
secuencia muy anterior al ultimo amanecer del Prélogo, como el didlogo con Atenea en el
campo de batalla Troyano.

En la segunda parte, Tecmesa actualiza por primera vez el Prologo cuando emplea
el término como atributo de la diosa (v. 952) en nominativo singular femenino, y el articulo
nuevamente adquiere caracter anaforico por estar junto al adjetivo €1V, es decir, alude a
la Atenea que se hizo presente en el Prologo. Tecmesa, tanto en el momento en que se
refiere a Ayax (v. 205), como cuando menciona a la diosa (v. 952), lo hace en nominativo

singular. Ambas menciones estan equiparadas por la estructura sintactica y el uso similar le

da cierto paralelismo a las dos partes en que se divide la obra. Mas tarde, en el espacio del
debate triangular, el adjetivo d€LVOV, en acusativo singular, esta adherido a pLEVOg y Bupov
(vv. 1066 y 1124). Menelao lo expresa en ambas ocasiones como predicativos de los
sustantivos referidos. Teucro contesta OgLWOV €lmag (v. 1127), también en acusativo

singular. El adjetivo tiene menos alcance en cuanto no es anaférico, dada su posicion

predicativa. No obstante, el Atrida formula otra version del Prologo. Los adjetivos aluden al



La concepcion de deindtes en las tragedias conservadas de Sofocles. Ayax 41

temperamento de Teucro y pueden trasladarse, por carécter transitivo, al temperamento de
Ayax.

Agamenon actualiza por ultima vez el Prologo (v. 1226). El rey expresa el
concepto O€LVA, en plural, como atributo de pfiLata. Le han relatado las palabras de
Teucro. es decir, €l preguntd por los acontecimientos Gltimos, y en consecuecia, también por
el Prélogo e, indirectamente, se menciond el juicio de las armas. Agamendn pidid
explicaciones, como lo hizo Ayax (v. 312), lo cual otorga nuevamente, una simetria a las
dos partes de la obra, hecho que adelanta las estructuras de diptico que tienen las tres
tragedias posteriores. El adjetivo de1VO¢ remite al Prélogo con las palabras de Tecmesa (v.
952) y las palabras de Agamenén (v. 1226). Ayax es el personaje que mas veces pronuncia
el término y, con mas densidad, en el Segundo Episodio.

La frecuencia del concepto evidencia que la primera parte de la obra es de un tono

altamente patético.
Cuatro veces lo encontramos en acusativo singular, unido a £mo¢ Gppntov,
LEVOC, BLUOV y LLE, en la caracterizacion del propio Ayax.

El caracter anaforico del articulo remite al Prologo y, atin mas, al juicio de las

armas. La expresion en neutro plural ocurre en cinco oportunidades (vv. 312, 331, 650, 669,
1226), tres de ellas adheridas a £mm, AEyelg, y pHuata, el ambito del decir, de la

conversacion, pues nadie vio nada, salvo Odiseo en el Pr6logo; vy, si bien todos quieren oir
lo que pasé, nadie escucha, porque no hay comunicacidn, ni siquiera entre Ayax y Tecmesa.
Menelao y Teucro discuten entre si, se refieren a la experiencia prologal muy

indirectamente, se comportan preocupados por sus propias mezquindades.

4. Conceptos que presentan solidaridad semantica con de1v6¢: diktog, eb dpovelvy

oOVESLE en Ayax

En el marco de situacion que permite SELWOTNG rastreamos los conceptos en
solidaridad semantica en cuanto a la emotividad OlkToG y la sensatez €D GpoveLy, que
inicia el recorrido de la GOVECLE, "comprension”. como una vision interior que proporciona

el activar la condicion humana.



La concepcion de deindtes en las tragedias conservadas de Séfocles. Avax 42

En Ayax, Odiseo inaugura el concepto de GLKTOG, una vez que Atenea lo interroga:
“Opag, "Odvocev, Ty Be®v Loy Ly dom;
ToOtov 1ig dv ool 1dwdpodg 7 mpovoloTepOg
) dpav Aueivov nupédn ta kaipiay; (vv. 118-20).
¢ Ves Odiseo, cuanta es la fuerza de los dioses? ;Quién habria sido

encontrado mds prudente que este hombre o mejor, para actuar en

las circunstancias oportunas?

Odiseo responde lo siguiente, como alguien que se compromete radicalmente con
el préjimo, en tanto estad afectado de igual manera que aquél. De ningin modo la

experiencia de Ayax le resulta ajena:

"Eyo pev obdey’ old” enorktipw 8¢ v

dvotnuov Eunag, kainep dvta dvouevn,

0Bolrek’ dtn cuykateLevKTal KOKT,

oLOEV 1O ToUTOL PAALOV T TobUdOY cKOTWV. (Vv. 121-4).

Yo nada sé; no obstante, lo compadezco, al desdichado, aunque
fue mi enemigo; porque fue uncido al yugo por una perversa
obnubilacion, de modo que no observo para nada lo suyo mads que

lo mio.

La solidaridad de Odiseo (v. 121), expresada con ETOLKTIPW, es un germen de

filantropia que se concreta definitivamente en el Prologo y reaparece en el Exodo para
redimir al antiguo enemigo, pues queda desechada la oposicion entre amigos y enemigos.
La actitud vital del hijo de Sisifo frente a los Atridas y los demds personajes es el
ejemplo conciliador novedoso. Supera el sentimiento contingente del odio frente a un
enemigo que ha muerto, por un sentimiento de profunda compasion, de valor permanente
que lo hermana en su destino. No obstante, la soledad que rodea a los héroes de Séfocles

los mantiene aislados a unos de otros.?’

*’Para Kamerbeek (1953: 44, nota 124), Odiseo muestra como quiere el poeta que su obra sea entendida y
afirma que las palabras de Odiseo reflejan la noble humanidad del poeta mismo.
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A partir del conocimiento inductivo que ha incorporado por medio de la epifania
asistida, como un discurrir mayéutico, Odiseo ha realizado una abstraccion que habla de su
profunda comprension hacia el otro, respetando su identidad. El espanto lo ha hecho un
extranjero de si mismo para encontrar reciprocidad en la experiencia de Ayax. El ha vivido la
ilusién de realidad de estar esperando en la tienda del victimario el castigo feroz que, segun el
mismo Ayax, habian padecido los Atridas con anterioridad.

En sus palabras, Odiseo expresa la clarividencia de sentirse otro, y é] mismo. La
conmiseracion acaece cuando alguien piensa que también es vulnerable en casos parecidos.
Es una ironia sofoclea, en el sentido en que ha visto la experiencia y dice que no sabe nada. En
verdad, Odiseo reflexiona a propésito de otro referente.’

En el desarrollo episodico, Tecmesa es el otro personaje que emplea el verbo
OLKTipw (vv. 485-524). Ayax acaba de despedirse drasticamente y Tecmesa, con su gentil y
filos6fico tono, ruega que Ayax tenga X &pLc, justamente de lo que el héroe carece. El tono del
discurso evidencia ansiedad.”

Primero, Tecmesa ruega por al8Wg a los padres (v. 507), mas tarde, ruega OLKTOG
para su hijo, en vistas al futuro, como esclavo, bajo las dérdenes de un hombre Argivo:

olktipe &', ®vak, marda oV cbv, el vEag

tpodn¢ otepnBElg cov drotcetan pbdvog

LU’ bppaviotv pur dlAwy, doov kakdY

kelvw 1 k&pol tovl’, dtov 8dvng, veperg. (vv. 510-13).
Apiadate, sefior, por tu hijo, si privado del sustento desde su
Jjuventud, pasard su vida sin ti, solo, bajo la tutela de guardianes no

queridos. jQué mal es éste que nos dispensards, cuando mueras, a

aquél y a mi!

'Cfr. Davis (1986: 149) su respuesta lo distingue radicalmente de Edipo en Edipo Rey. Si traducimos “no
conozco a ninguno™ cn respuesta a la pregunta precedente de la diosa, es un marco mas limitado, mientras
que si entendemos “nada sé” implica un marco mas amplio de situacion.

2Campbell (1881, 1I: 52-3) afirma que Tecmesa ha tratado de interesar a Ayax con otras cuestiones, como el
respeto a los padres (v. 505); pero, en su ruego hacia ella y el hijo, también incluye un reproche personal (vv.
512-13).
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Luego, en el discurso del Segundo Episodio, Ayax accede al sentimiento de
OLKTOG (v. 652) y, en esencia, constituye la respuesta a Tecmesa (vv. 510-13), pero no
significa que ceda ante la muerte, sino que comprende la desesperacion de los demas:

..olkTipw € viv
xhpov ap’ ExOpotg Totdd T opdavdy ALTELY. (vv. 652-3).
...Lamento abandonarla a ella viuda junto a mis enemigos y a mi

hijo, huérfano.

Por ultimo. el Corifeo expresa sus sentimientos cuando ve los hechos consumados

para Tecmesa y el hijo:
THv dovpiinmrov dhcopopov VOGNV opd
Tékunooav, olktw TWOE CUYKEKPALEYTIV. (vv. 894-5).

Veo a la esposa desafortunada, ganada por la espada, a Tecmesa,

envuelta en este lamento.

En relacion con €0 ¢poveLy, el Corifeo intercede para que el héroe acepte la

suplica (vv. 525-26); pero éste no esta predispuesto a asentir. A continuacion, en el discurso
de despedida del hijo, Ayax le exige a Tecmesa la misma dureza que €l posee y la anima a
soportar estoicamente la reciente matanza.’® Ella pide que Ayax inicie una vision interior.

que se acerque a G'OVECLG cuando reclama:
..£0 Ppovd 1A oA
kol ¢ avtdlw npodg T epectiov ALdg
ebvng 1€ TNg oNg, | CLIMAALYONG ENLOL,... (vv. 491-3).
...Bien pienso en lo que es tuyo, y te suplico por el Zeus del hogar y
por tu lecho, en el cual tu fuiste unido a mi,...
Tecmesa siente que tiene derecho a hablar de lo que concierne a ambos, cuando
emplea el concepto €0 GPOVELV, evidencia, por medio de su lenguaje, su vida junto a Ayax.

Ella habla en todo momento como si hubiera presenciado el Prélogo y solo vio que Ayax

*Recuerda muy nitidamente /iada VI: 407 y ss.
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hablaba con una sombra; intuy6, méas que comprobd, cémo explicaba Ayax sus actos. Ahora
tiene derecho a hablar del futuro para ambos. ED ¢povelv procura la comprension del
propio contexto.
Con anterioridad, el Corifeo ruega que Ayax ceda y piense bien:*'
"Q mpdg BV, Lelke kol dpdvncov €D. (v. 371).

jOh por los dioses, cede y piensa bien!

El mensajero transmite las palabras de Calcas, y antes de relatar el discurso del

adivino, advierte, en un tono antitético:
Tavt Eotl tdnn pwplag ToAANG TAEQ,
elnep T KAdAxag 0 dpovdy PavteDETAL. (vv. 745-6).
Estas palabras estan llenas de mucha necedad, aunque Calcas

vaticina algo (solo) cuando piensa bien.

Agamendn pronuncia el concepto por ultima vez, y el sentido gnémico de sus

palabras expone al Jefe Atrida, por contraste, como un ejemplo de poderio. Directamente

alude a Ayax:**
ob yap ot mhatelg
obd’ ebpivwtor dpwteg dodalEéctartot,
&AL OL PpOVOVVTEG €D KPATOUOL TTALVTAYOV. (vv. 1250-2).
Pues ni los hombres corpulentos ni de anchos hombros son muy

seguros, sino los que piensan bien son poderosos en cualquier

parte.

Agamenén cierra el circuito de O€wWOC vy, correlativamente, también de €0

dpovelv. El concepto debe concebirse como el reverso de v6C0C, el saneamiento de la

vista, desviada por Atenea. que indica el principio de la locura:

Garvie (1998: 50) prefiere la leccion en la cual Tecmesa es quien interviene en el kommds.
2Dawe (1973: 170) afirma que podria admitirse la lectura b dpovhicerg (v. 1259), pero es preferible

owppovi|oeLg porque denota el reconocimiento de las limitaciones personales, como lo indica la oracion
siguiente.
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EYD YOP OUUATOV &TTOSTPOPOVG
abyadc aneipEw ony tpoécoyLy eLoLdeLV. (vv. 69-70).%

Pues yo resguardaré los rayos dados vuelta de sus ojos para que

no vea lu presencia.

La locura esta instalada en el Prologo y los comentarios sobre ella en la Parodos.
Cuando comienza la especulacion sobre la desmesura inicial, los personajes le solicitan a
Ayax reflexion, moderacion. Se apela a todo aquello que tenga que ver con la prodiresis, la
eleccion deliberada. La profundidad de la caida de Ayax ocurre en un brevisimo espacio
escénico en el que se ha instalado su enfermedad, como lo declara Atenea (vv. 59-60). La
nepLHaLVT VOGOV (v. 66) la notable enfermedad es obnubilacion, un elemento externo
al héroe que tergiversa su vision de la realidad. Mas adelante (v. 452), Ayax dira
Avoowdn voécov, la enfermedad de la locura, cuando tome conciencia de la situacion
abrumadura en la que estuvo sumido.

En sus primeras intervenciones episodicas, vemos a Ayax profundamente
desequilibrado. A raiz de sus emociones intensas en el Prologo le cuesta expresarse en
forma articulada. Paulatinamente, Ayax se refiere a la experiencia del crepusculo matutino.
La tarea de Ayax cs interpretar los hechos y comprenderlos, cOVECLG. Meditar la
experiencia de la caceria es una manera de tomar distancia respecto de los acontecimientos.
En cada manifestacién discursiva, Ayax adquiere, paulatinamente, la posibilidad de buscar
el sentido a esa persecucion, a partir de lo cual es coherente en sus determinaciones. Los
discursos de Ayax intentan encontrar la razén de ser de los hechos, de reivindicarse de su
insania mental, por medio de la adecuacion de si mismo con el mundo que permite el
lenguaje. La bisqueda de sus razones es el antidoto de su locura. Esta actividad puede
denominarse cUVEC1G. Cada discurso de Ayax actualiza la accién prologal por el aspecto
eminentemente evocador que tiene el lenguaje y por la fuerza “eidética” del Prologo trata de
explicitar lo vivido por medio de la objetividad. Parad6jicamente, todos lo evocan con el

adjetivo O€1VOG que alude a la irracionalidad, intemperancia. la esfera del asombro y lo

tremendo.

33 Antes, la diosa relatd que le torcio su espalda: EXTPER® (v. 53).
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O1x10¢ o su familia de palabras aparecen en la obra en tres oportunidades: la
primera, con Odiseo ETOLKTIPW (v. 121), el prefijo EM acentta el sentido de hostilidad
que caduca en ese momento para dar lugar a la compasion y, en consecuencia, a la
comprension. En la segunda oportunidad, Tecmesa pide O1kTO¢ en modo imperativo (v.
510); y, finalmente, Ayax en el Segundo Episodio, a poco de empezar (v. 652), lo
manifiesta como Odiseo, en primera persona de tiempo presente del modo indicativo. A la
distancia, las dos personalidades estan equiparadas por el efecto de los sentimientos. El

Corifeo cierra el tema ante Tecmesa, en la Unica oportunidad en que se pronuncia el

concepto, en la segunda parte de la obra, donde alude a la circunstancia desafortunada que

rodea a Tecmesa, en dativo singular: G1KTw TWOE (v. 895) en este lamento.

En el caso del concepto €0 ¢ppoveLY (vv. 371, 491, 746, 1252), todos los casos
estan en la primera parte de la obra, salvo la ultima aparicidn.

Los conceptos a los que nos referimos predominan en la primera parte: connotan.
por un lado. los graves pesares por los que atraviesan los personajes y, por consiguiente, los
pedidos de sensatez.

Odiseo, en el Prologo, vive la experiencia de la explicacion de la diosa sobre las
causas de la enfermedad. Toda la obra es el intento. tanto de Ayax como de los demas
personajes, de interpretar esa experiencia, sin la agencia externa de Atenea. ED dpoveiv se
adquiere cuando se toma conciencia de la alternancia en la vida de los hombres. La obra
muestra una dualidad de perspectivas, que corresponde, en gran medida, a la imagen de la
balanza expuesta cn el cierre del Prologo. El verbo KAlvw (vv. 131-2) ejemplifica que el
cosmos tiene oscilacion: un dia puede suceder que el hombre decline y otro dia que se
yerga, y en este movimiento esta todo comprendido en una integridad absoluta: la tierra, la

vida, la familia humana y las tOA€1L¢. Cuando los demas personajes aluden a la experiencia
de Ayax como S€1OC, estan rozando el ambito del temor.**

El temor estuvo instalado en el Prologo. El mismo Odiseo, cuando detiene su
marcha, pudo haber sentido el terror que paraliza, KottdTAEELS. Por lo tanto, después de

ese estado de pavor, él puede expresar OLKTOG. Inmediatamente, el efecto de conmiseracion

promueve el conocimiento, la exploracion de los limites. Los seres queridos también le han
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pedido a Ayax que asuma un poder adecuado y ¢l los entiende; pero, en el Segundo

Episodio no hay dudas, su decisidn se corrobora en el discurso siguiente, del Tercer
Episodio. Los verbos de percepcion visual Opdig (v. 118) y £.60pwV (v. 127) aseguran el

aprendizaje que trae consigo la contemplacion. La moraleja final mencionada por Atenea

ratifica las palabras de su discipulo.®

Encontramos los casos anaforicos de d€1v0¢ en cinco oportunidades (vv. 205, 312,

650, 669 y 1226) que refieren a la imagen prologal, pues todos los personajes estan en vilo

en tanto mantienen la memoria de los hechos acaecidos.
En la primera vez que se presenta el concepto Oe1VO¢, Tecmesa se refiere a Ayax

(v. 205), cuando el héroe todavia no ha sido visto por el piblico y mas tarde, ella misma
introduce el discurso indirecto de Ayax con un verso intersticial (v. 313): Después él me
lanzé estas pasmosas palabras, pasmosas porque Ayax queria asegurarse de que los
acontecimientos del amanecer no habian formado parte de un suefio perverso. Lo paradéjico
es que pide a Tecmesa que le revele lo sucedido cuando sélo él participo de "la caceria”

En el Segundo Episodio. en la primera parte monologica del discurso, se aprecia
un lenguaje metaférico equivalente al lenguaje figurado de las imagenes cinegéticas del
Prélogo. De las cuatro oportunidades en que Ayax expresa el concepto, tres conservan un
sentido anaforico. Alude a un juramento pasmoso (v. 649), pues yo he resistido cosas
pasmosas (v. 650), luego las cosas pasmosas y mas fuertes ceden (v. 659).

Ag1v6¢ permanece adherido al verbo KopTeEPEW, que designa la resistencia

heroica de Ayax; comprende que pronto la conducta exacerbada del Prologo serd absorbida

MEn Podtica, a veces, los términos ¢OPOG y SELVOC son intercambiables, por ejemplo X1V 1453b 14.
SBelfiore (1992: 64) establece la diferencia entre opdiw y Oediopon. El primero implica inmediatez; el
segundo establece una mayor distancia estética. Por otra parte el vocabulario del conocimiento intelectual y
del aprendizaje es abundante también en el discurso engafiador (vv. 666-7, 677-8), en el que Ayax,
entonces, ve.
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por la regularidad de la naturaleza y esto deviene inapelable y, por lo tanto, se halla incapaz
de torcer, una vez mas, el curso de los hechos.

En la segunda parte de la obra, Tecmesa pronuncia el concepto con sentido
anaforico (v. 952) a propésito de la diosa, que causa las desgracias de Ayax. El texto no
aclara intencionalmente si fue en defensa de Odiseo o a raiz de su busqueda que aparecid la
diosa. Es decir, si la diosa esta presente antes de la llegada de Odiseo, o bien, como
consecuencia de la persecucion de Odiseo.

n la primera parte, Tecmesa caracteriza a Ayax; en la segunda parte, caracteriza a
Atenea y en dos versos resume la problematica de la obra que se desarrolla en el tiempo
dramético.

Finalmente, Agamenon cierra el circuito del concepto (v. 1226) y propicia la
segunda entrada de Odiseo, quien concluye el propdsito de Atenea (vv. 1340-1):
definitivamente, Ayax es ¢l mejor de los Aqueos, después de Aquiles. El Exodo sustenta
filoséficamente el Prologo.

Encontramos un uso del concepto que no es anaférico en los casos restantes (vv.
331, 336, 674, 773, 1066, 1124 y 1127). Indirectamente, se refieren, también, al Prologo. El
Corifeo se asombra por los dichos de Tecmesa (v. 331): dices cosas pasmosas, la
explicacion del enunciado estd en el hecho de que este hombre ha sido conducido a la
locura (v. 332).

En el kommos del Primer Episodio (v. 366), Ayax pronuncia el concepto por tnica
vez, antes del discurso engafador: ...a mi, pasmoso, por mis manos entre las bestias. En esta

situacion de inestabilidad emotiva, el oximoron mas extremo de la obra: Ev Saiolg, Ev

APOPOLE (vv. 365-6) explica por qué Ayax se considera a si mismo como pasmoso.

Tanto Odiseo como Ayax estan representados por medio de los vientos
huracanados que adormecieron al mar rugiente (vv. 670-4). Los vientos pasmosos (v. 674)
aluden la presencia de Odiseo en la persecusion del Prélogo. Es dado pensar que Atenea
esta mencionada en el suefio (vv. 675-6), que libera después de atar, y que no es para
siempre; en esle caso, se trata de un dia.

Para la interpretacién del Prologo, la evocacion de las palabras del adivino,
junto con el Exodo, son determinantes. El discurso del Mensajero (vv. 748-783) contiene

en su parte central el mensaje de Calcas y, compositivamente, cierra la primera parte del
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drama. Calcas ayuda a la comprension de la actividad de Atenea y, antes de que termine
la obra, sabemos que Ayax no es vil y que Atenea no lo detesta. Como efecto dramatico,
en el discurso desplegado con mucha lejania y subjetividad, vemos el retraso del tiempo
con el que juega Sofocles en sus obras.

El Mensajero introduce el discurso directo de Ayax cuando dialoga con Atenea. El
verso intersticial adelanta el caracter pasmoso de la conversacion (v. 773).
Cronologicamente, el encuentro es previo al Prologo y muestra el caracter arrogante del
héroe en ¢l corazon de la obra; expone una causa que remonta mds alla del tiempo

dramatico, estamos en el tiempo mitico.

Menelao y Teucro despliegan el &ywv dialéctico que retarda la llegada de
Agamenon y actia como una reduplicacion de motivos. En los planteos de ambos
personajes, el adjetivo Og1VO( tiene poco alcance dramédtico (vv. 1066, 1124 y 1127), tanto

como el tema que discuten, y sélo se pone de manifiesto la personalidad despética de
Menelao. Finalmente, las diatribas sordidas de Menelao frente a Teucro extrapolan el alto
concepto que los personajes tienen de Ayax.

Desde el punto del vista del concepto, el hilo vertebrador de la obra se enlaza en el
Primer Episodio, con la primera interpretacion del Prélogo dada por Tecmesa y, en
consecuencia, su espanto ante el sibito cambio en la vida de Ayax; luego, en el kommds,
Ayax mismo se considera de1v0¢; en el Segundo Episodio aflora el concepto por medio de
una reflexion altamente poética de los hechos del amanecer y, correlativamente, de toda su
vida. En el Cuarto Episodio, nuevamente Tecmesa abre interpretaciones, expresa la exégesis
de los hechos del Prologo y de la obra misma, en el sentido en que se adelanta al resto de los
personajes con certeza (vv. 952-3). Agamendn es el Ultimo personaje que entra en escena
y el que cierra la exégesis que se elabora del Prélogo.

El Exodo retine las dos partes de la obra en tanto Agamendn se refiere a las
palabras de Teucro y por caracter transitivo, a Ayax y al juicio de las armas. En el Exodo, la
reunion de personajes prepara la escena para la mitologizacion del héroe, de lo cual se
encargara Odiseo en su segunda intervencion. En ese momento, la remision no resulta ser el
Prélogo sino la proyeccion social, comunitaria, de un hombre reconocido por todos.

En la primera parte interpretan los hechos Tecmesa y Ayax; en la segunda.

Tecmesa y Agamenon. Cada uno de ellos pide explicaciones a su modo. Ayax se contesta
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en el Segundo Episodio, después de haberse interrogado a si mismo en el Primer
Episodio, acerca del crimen llevado a cabo en el Prologo. Agamendn reinterpreta los
resultados desde un punto de vista mas amplio; trasciende los limites de la obra para
ponderar el resultado del juicio.

La solidaridad semantica de los otros conceptos se pone de manifiesto con
Odiseo, quien es el primero que padece el aprendizaje. La innovacién filosofica que trae
el personaje a escena se apoya en el hecho de deponer los odios frente a un enemigo
muerto. El temor del enfrentamicnto se extingue con la muerte, por lo tanto sobreviene el

sentido de OLkTOC. El hecho de ponerse en el lugar de Ayax como si fuera é1 mismo le

produce un conocimiento del ofro sin precedentes. Cuando Ayax degiiella ovejas, Odiseo
vive esa caceria intensamente, por el temor de la proximidad. Esas alusiones hacen que

Odiseo viva las experiencias como verdaderas y, ante lo pasmoso del hecho, después de
comprender que no se trata de €l, sobreviene O1KTOG, expresado magnificamente en el
breve discurso (vv. 121-6). Luego, también Tecmesa suplica O1KTO¢ (v. 310) para ella y
su hijo por el futuro azaroso sin la proteccion de Ayax. Ella es imperativa en su pedido;
el ruego es perentorio. Ayax expresa el concepto en el Segundo Episodio (v. 652),
cuando afirma sin atenuantes que se apiada de Tecmesa, como una informacion para si,
da cuenta de sus sentimientos, a pesar de todo. Por ultimo, el Corifeo, en la tnica vez
que se expresa el concepto en la segunda parte de la obra, manifiesta (v. 895): Veo a la
esposa desafortunda, a Tecmesa, envuelta en este lamento. Muy afligidos por ellos
mismos, los marinos recién entonces pueden detenerse y reflexionar ante el cadaver de
Ayax.

La vision de lo correcto se extrapola en la torsion de la mirada, la tergiversacion.

La obra ocupa su tiempo en orientar la mirada hacia lo definitivo. El concepto €D
OPOVELY presenta la imagen contraria de la torsion de la mirada (vv. 371, 491, 746.
1252), imagen que connota OELVOC en el Prologo, atributo del hombre que desarrolla su

poder sin trabas y sin orientacién hacia fines morales. El Prélogo muestra los limites, si

entendemos la existencia del limite en tanto invitacidén a superarlo. En el Segundo

Episodio Ayax comprende la superaciéon. ED ¢povetlv se expresa como un reclamo de
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correccion. El Discurso Engafiador muestra la nitidez en la apreciacion de las tinieblas;
en el recuerdo, Odiseo es visto y aceptado (v. 677).

El Préologo le ha mostrado a Ayax, en realidad, como es él. De este modo
"conocer" se convierte en un acto de valor y el protagonista se hace tragico para los

personajes mismos y para el lector. La actividad prologal es definida como Og1v0¢ por

todos los personajes.

Los seres queridos de Ayax, es decir, Tecmesa y Teucro, forman una escena de
suplicantes ante el cuerpo; escenogralicamente, es posible que los personajes formen un
circulo que encierre el caddver en el medio, lo que constituye la forma mas primitiva de un
escenario; de modo que el Prologo y el Exodo tienen una fuerte configuracion escénica.

Segun Untersteiner, en el Prélogo se comprueba la debilidad y la impotencia de
un hombre pero, a su vez y con la misma intensidad, se proclama la inagotabilidad del
"fenémeno individuo" *° La obra, en suma, es la busqueda del sentido, de la cohesién que
tienen los hechos. El término 8e1v6¢ define la experiencia y otorga coherencia estética a
la trama.

La obra no es sino la explicitacion del lenguaje connotativo del Prélogo, a cuyo

contenido Ayax accede por medio de GUVECLC, comprension. Cada personaje que

aparece en la escena da una versién de los hechos ocurridos en la oscuridad. El tnico
comprometido integramente es Odiseo, como resultado de su experiencia. Los demads
personajes reproducen una perspectiva teatral fragmentaria desde diversas aristas.

Ayax se convierte de este modo en la primera obra que emplea un lenguaje

metateatral, porque los personajes contemplan a Ayax como un espectaculo, dvo8tatov

(v. 1004) y, por lo tanto, como afirma Segal, despierta emociones tragicas en los
afectos.”” Desde el punto de vista del texto espectacular, si nos preguntamos quién
desempefia el protagonismo en el Prélogo, podemos afirmar que Ayax no deja de ser el
tritagonista para el espectador y, a su vez, el protagonista para Odiseo. Paraddjicamente.
desde el punto de vista de la performance, resulta el orden inverso. Esta consideracion

incentiva la vision de la metateatralidad de Ayax.

*Untersteiner (1935:47).
Segal (1998: 25).



Capitulo 2

ANTIGONA

1. Exposicion de hipodteseis y critica

Jebb (1900: xxvii) afirma que la fecha de representacion de Antigona es incierta,
pero que se ubica entre el afio 442 y 441 AC. Su enunciado se basa en el contexto socio-
historico de Soéfocles y en el aspecto intrinseco de la obra, teniendo en cuenta algunos
rasgos propios de la primera etapa de produccidn artistica sofoclea.

Dain y Mazon (1977 63) coinciden con Jebb en la datacion de la pieza, alrededor
del afio 443-442 AC., cuando el poeta tenia cincuenta y tres afios y sefialan, ademas, que el
tema de Antigona no figura en las epopeyas del ciclo tebano, ni en la Thebaida ni en la
Edipodia, es decir, que el tratamiento literario de la extincion de la casa de los Labdacidas
seria una invencion del autor. Brown (1987: 2) sostiene que el estreno de la obra ha sido
seguramente en el afio 442 AC., porque en los afios 441-40 Sofocles prestd sus servicios en
el puesto de general, como colega de Pericles.

Lewis (1988: 35-50) propone una diferencia en la fecha y sitia el estreno de la
obra en el afio 438 AC, porque Sofocles fue general en operaciones contra Samos entre 441
y también en 440-39 AC.

La influencia del contexto histdrico subyace en que Séfocles prefirid el modo
persuasivo, no la coercion contra los pueblos derrotados. Sofocles, como general, fue un
diplomatico; por otra parte, era sabido que los derrotados en la guerra eran castigados con la
precipitacion de los cautivos en una cueva abierta. De este modo, la obra hablaba muy
crudamente al auditorio que estaba sensibilizado por la experiencia.

Tyrrell y Bennett (1998: 3-4 y 12) comparten las conjeturas de Lewis y opinan que
Aristofanes de Bizancio, el escoliasta que escribié la segunda hipotesis de la obra, estaria en
un error cuando afirma que el resultado inmediato de Antigona fue la asuncion de Sofocles
como general, porque infieren que Antigona fue representada en el 438 AC, en el arcontado

de Teodoro y, en ese momento, S6focles no obtuvo el cargo.
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El afio 442/41 AC. premi6 en primer lugar a obras de Euripides, entre las que se
encontraba Alcestes, de modo que, para los criticos, pensar que Antigona obtuviera el
segundo puesto es improbable, a juzgar por las tendencias estéticas de la época. Tyrrell y
Bennett (1998: 3-4) sostienen que el funeral publico por los muertos en la guerra de Samos
fue uno, entre muchos otros, que los atenienses estuvieron celebrando veinte o treinta afios
antes que se representara la Antigona de Séfocles. Para los criticos, Sofocles aludia a ese
contexto.

La obra ticne tres hipaiteseis y lodas coinciden en enfatizar, en primera instancia,
el funeral clandestino y simbédlico de Polinices que realiza Antigona, deliberadamente, y
que trae el encadenamiento de las muertes de Hemén y Euridice. Los hechos ocurren en
el marco politico del reinado de Creonte. La tercera hipotesis, andnima, coincide con el
enfoque de la primera, escrita por Aristéfanes, y pone el foco en el descubrimiento del
infractor y en la penalidad de enterrar viva a Antigona en una caverna. Esta hipdtesis
alude a la reaccién que dramaticamente antecede a la motivacidn humana de la obra.

Los criticos modernos siguieron la direccion sefialada por los escoliastas y han
considerado capital, en primer lugar, el enterramiento de Polinices. Lo han visto como el
reactivo por medio del cual se pone de manifiesto la antitesis que construyen los
personajes y, en consecuencia, el problema del protagonismo. En esta vertiente se
encuentran autores como Bowra (1944: 63-115), Whitman (1951: 88 y ss.), Goheen
(1951: passim), Errandonea (1958: 85-94), quien se ha detenido en considerar el numero
de los funerales; Maddalena (1963%: 51-97), y también Knox (1964: 62-116), entre otros.
Tyrrell y Bennett (1998: xi) afirman que el tema de la obra no es el enterramiento de un
cuerpo, tesis que ha sido el foco de las interpretaciones de los criticos antiguos y
modernos, sino que la obra trata, mas fielmente, sobre las consecuencias personales y
sociales que ocasiona la exposicion del cuerpo de Polinices que exige Creonte. La
pregunta que emerge como el mensaje profundo de la pieza subyace en el interrogante
acerca de si el control de la disposicion del cuerpo corresponde al estado o a la familia.

La segunda hipotesis ha sido escrita por Salustio. El escoliasta es taxativo

cuando enuncia que Antigona es una de las obras mas hermosas de Séfocles, TO pev
dpapa TV KoAALoTWY XodokAEOVS. El enunciado precedente se corrobora por las

conlroversias que suscita el drama; por ejemplo, a propdsito de la cantidad de funerales;
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en relacion con la funcion del Primer Estdsimo y acerca de la legitimidad del Cuarto
Episodio. Otro aspecto que se ha discutido vastamente entre los criticos es la razon
compositiva, o sea, si es una obra de diptico y si esto revela, acaso, una impericia del
autor, por la discontinuidad que ofrece la accion. Machin (1981: 375) resuelve el debate que
el tema suscita porque el critico considera que no es inexacto decir que las dos partes se
condicionan una por la otra. Es verdad que hay dos catastrofes pero el autor ha evitado
construir dos intrigas que graviten sobre sendos personajes. Las situaciones tragicas
dicotomicas se enlazan en el Exodo y el resultado muestra una construccion sin precedentes
por la sintesis que ofrece la obra. Machin considera que el personaje mas infeliz, al que
Séfocles ubica con justa razon en segunda posicion, no es el personaje con valor moral mas
alto, sino el personaje mas indefenso.

A mediados del siglo XIX, Hegel (1908% 538) propuso la clave necesaria para
que la modernidad descubriera la belleza intrinseca de Antigona; para el filésofo, la obra
es la mas importante de la historia de la literatura, dado que Soéfocles planted, por medio
de clla, en qué momento se quiecbra y como se restablece la eticidad del pueblo griego. El
hallazgo de Hegel consistio en considerar la colision de dos jurisdicciones que se
enfrentan, como lo es el choque entre la familia y el estado, sin proponer, en el cotexto,
una solucién que se atisbe como plausible. Antigona y Creonte representan sendos
principios éticos de equivalente poder y justicia; el punto de vista hegeliano considera
que los dos personajes estan en alguna medida equivocados y, en algin sentido, los dos
actiian con correccion, porque esgrimen razones con argumentos fuertes. El pensamiento
de Hegel ha tenido muchos seguidores. Steiner (1991%: 19-42) convalida la importancia
que ha tenido el filésofo para la critica, cuando afirma al respecto que no conoce ninguna
reflexion seria moderna sobre la naturaleza de la tragedia, sobre la paradoja de la armonia
surgida del terror, que no tenga que conciliarse con el "dualismo" de Hegel (dualismo
que es evidente, aunque no declarado, en el esquema de Nietzsche de los principios
apolineo y dionisiaco).

No obstante, autores diversos han optado por definirse a favor de Antigona
exclusivamente y éstos constituyen puntos de vista que separan herméticamente sendas
posturas de los personajes de la obra y, por lo tanto, no admiten la complejidad de
factores que emergen en el texto por medio de la ambigiiedad. A estas posiciones criticas

les resulta muy dificil asimilar el Cuarto Episodio dentro de la economia dramatica.



La concepcion de deindtes en las tragedias conservadas de Sofocles. Antigona 56

En esta apreciacion se ubica Jebb (1900: xviii-xix), quien interpreta que el
mensaje de Sofocles radica en que las disposiciones humanas ceden cuando entran en
conflicto con las leyes divinas; otros pensadores como Reinhardt (1991: 96); Diller
(1950: 8-10); Miiller (1967: 9-11) y Kamerbeek (1978: 28) le han otorgado preeminencia
absoluta a Antigona. Para las posiciones criticas inscriptas en esta linea, la obra es,
esencialmente, una tragedia moral.

Con posterioridad a Hegel, se aprecié que habia poderes irracionales que
llevaban un camino paralelo a la voluntad humana y al razonamiento de los dos
protagonistas: Antigona y Creonte. La critica de extraccion post-estructuralista o
antropologica se ubica en esta tesitura. Segal (1964: 46-66) piensa que una observacién
hegeliana de la obra es excesivamente simplista y empobrece la riqueza literaria de la
misma porque, mas alla de la formulacion antitética de los personajes, los caracteres y, en
consecuencia, la obra tienen distintos niveles de analisis. El critico centra su estudio
sobre Antigona en las conquistas humanas ensalzadas en el Primer Estasimo. El orgullo
que producen los logros mencionados en el Coro se desvirtua en los Episodios sucesivos,
cuando la trama despliega el accionar de los personajes. De modo que el triunfo del
hombre sobre la naturaleza tiene un tratamiento irénico en la pieza, por los poderes
irrefrenables que se ponen en marcha en el momento en que Creonte cree tener el
dominio de la situacion. Los poderes confusos, irracionales han sido estudiados también
por Winnington-Ingram (1980: 91-116), quien llama a Ares, Afrodita y Dioniso un trio
de deidades que representan la emocidn irracional, cuya presencia se vuelve asfixiante en
la segunda mitad de la obra, a partir del Tercer Episodio y alcanza su punto culminante
en el Quinto Estasimo. Mas tarde Segal (1981: 152-206 ) continlia con la misma tesitura.
En tal orientacién interpretativa, Oudemans y Lardinois (1987: passim) prosiguen, a su
vez, con la linea de pensamiento presentada por Segal.

Desde otra perspectiva, Seale (1982: 109) afirma que Antigona es la obra mas
lirica de Sofocles, la pieza que tiene mas Coros y todo el espiritu que incumbe al drama,
encarnado en Antigona, se opone al racionalismo cinico de Creonte. Contrariamente a las
obras tebanas restantes, donde Apolo domina la accion, en Antigona, las fuerzas irracionales
de ensoberbecimiento, de amor y de éxtasis dionisiaco devienen preeminentes. El critico
expresa que los dos caracteres gigantescos son simbolos y agrega que no resulta una obra de

efecto visual espectacular, sino que ofrece una concepcion austera de la puesta en escena.
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Un parrafo aparte merece uno de los estudios mas importantes de las ultimas
décadas, como lo es el de Nussbaum (1986: 51-84), quien afirma que para Hegel, la obra
seflala las deficiencias de los personajes. Este aspecto constituye el fundamento de que
Antigona presente una problematica de razdn practica. La autora sugiere que la base del
conflicto se encuentra precisamente en ese punto, dado que los personajes resuelven las
tensiones con una actitud equivocada, debido a la parcialidad en la apreciacion de las
razones. La obra nos muestra como resolver esas diferencias en el camino correcto.
Nussbaum advierte que el texto esta inusualmente poblado de palabras del campo
semantico de la deliberacion, del razonamiento, del conocimiento y de la vision. El

Prélogo comienza con la pregunta que incluye el verbo 0160’, ;Conoces? (v. 2), y

termina asegurando que 10 GPOVELV es el mas importante constituyente de la felicidad

del ser humano.
M. Nussbaum agrega que debemos trasladar la postura hegeliana a Ia
problemadtica de toda la pieza y, particularmente, a las intervenciones corales. Ella afirma

que la clave para la interpretacion del drama es la palabra de1vO¢, que se presenta en
todas sus aristas esquivas como la extrapolacién conceptual de TO GpOVELV.

Puede afirmarse que la influencia de Hegel, si bien estd en toda la critica
posterior, ha sido superada, en la actualidad, debido a que los personajes trascienden su

propio marco cuando ellos se enfrentan ante disyuntivas que no pueden evitarse.

2. Analisis filologico-literario de Antigona

El Prologo actualiza para el espectador la situacidon en Tebas (vv. 7-10) y
adelanta lo que ocurrird en lo sucesivo. Después del discurso de Ismene (vv. 49-68),
Antigona responde categdrica que enterrara al hermano y que yacera junto con €l, como
una amiga, junto a un ser querido.' Antigona se manifiesta como si ya estuviera muerta
junto a Polinices. Mas tarde, Hemén sera un sucedaneo en esa eventualidad, hermanados
por la incomprension y la falta de respuestas afectivas de los adultos responsables, como

lo relata el Mensajero en el Exodo (vv. 1192 y ss.).

'Burton (1980: 95) afirma que para Creonte, el funeral significa stasis en el primer Episodio.
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Nussbaum afirma que previo al Primer Estasimo, la palabra de1véd¢ ha sido
empleada dos veces, y ambas por el ®OAOE:?
Ta de1va yap tor poctiBNc’ dKkvov TOA VY. (v. 243).

Pues los hechos pasmosos, en verdad, aumentan en mucho el

terror

Y. ademas, el ®OLAE concibe a Creonte como SELVOV:
devr
N dewwdY @ dokm YE, kol YeLdn Sokelv. (v. 323).

jAy! en efecto, es pasmoso, para el que conjetura, creer también

cosas falsas.

Nussbaum no ha tenido en cuenta que Antigona es la primera en mencionar el
adjetivo:
AMA Eo pe kol Ty EE Epov duoBovAioy
ToBELY 10 dELVOV TOUTO" TELCOUAL YAp oL
Tocoutov oLOEY ate UT) ob kaAdg Bavelv. (vv. 95-7).

Pero déjame a mi y mi mala decision padecer esto que es pasmoso;
pues no me persuadiré de nada tal como para poder morir

ignominiosamente.

En el breve discurso final del Prologo, Antigona deja en claro la conducta de las

dos hermanas e, incluso, la conducta del propio Creonte pues, por un lado, opone la ética

de Ismene a la propia, la disyuntiva propone ser $1A1 o £xOpd.. En segundo lugar, habla
con el codigo del régimen imperante de Creonte, que considera como dvcBovAiav la
actuacion de Antigona.’ El segundo enunciado es la epexégesis de T0UT0 y, como sefiala

Jebb (1900: 64-65). la negacion 0b aparece sin acento porque no hay pausa, lo cual

"Nussbaum (1986: 53 y ss.).
*Compartimos el criterio de Long (1968: 107-9), para quien OLGPBoVAiQV es sarcastico. El sentido de
SucsPovrio supera el sentido de imprudentia, que Ellendt (1958%: 183) le otorga.
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indica que Antigona se expresa sofocadamente. Las palabras de Antigona constituyen un
sarcasmo e Ismene no advierte el referente hasta el Segundo Episodio. Antigona ya sabe
que morird pero no se permite la torpeza de la ignominia. En el Prologo tenemos definido
el caracter y su designio. Sus palabras muestran un transfondo politico que todavia no se
ha desplegado en la escena pero que, a continuacion, Creonte expresa en su edicto y sus

disposiciones no sorprenden porque la frase maBely 1O Selwdv T0UVTO (v. 96)

promueve cierta intranquilidad y trasunta connotaciones tragicas, porque Antigona no
aclara prectsamente qué es aquello que debe padecer, pues la frase alude al sujeto
contextual que se ha esbozado en el transcurso del Prologo. Por un lado, insinda al
pasado mediato de la casa de Edipo (vv. 4-6), referido en las cuatro condiciones de su

vida, expresadas como &AAYELWOV, &1, O(LGY POV, ALTILOV; por otro lado se refiere al

funcral rebelde que ella realizd y, en consecuencia, se infiere la obsesion del castigo que

Creonte infligira manifestando Se1V6TNC, seglin lo describe el Primer Estasimo, en esa

abstraccion de la humanidad que se cifie en el pronombre TOUT0. Podemos decir que el
circuito dramatico de Antigona estd sefialado por los limites que impone el término
deLvoTNG, ya sea en el Prologo (v. 96), como en su ultima expresion del Cuarto Episodio

(vv. 913-15). La primera mencién resume los hechos previos al inicio de la obra; la
segunda, alude al desarrollo dramatico y ratifica el enunciado primero, por medio de un
lenguaje que connota la ética de Creonte.

Durante el tiempo dramatico, se corrobora que la frase abraza la experiencia de
la mise en abime, porque anuncia con claridad, muy tempranamente, el juicio que le
merece a Creonte el accionar de Antigona, aludido en el discurso de la joven (vv. 913-
15).

La protagonista caracteriza a su adversario, ain antes de ser conocido por el
publico, y lo presenta con una personalidad muy incompleta, obnubilado para todo
aquello que no sea de su parecer.

Con la presencia del ®OAAE en el Primer Episodio, Sofocles nos muestra el
primer indicio de su planteo, la relatividad y, a su vez, lo absurdo del razonamiento
humano precedente, frente a circunstancias fortuitas que son determinaciones de las
divinidades o del destino y, como efecto dramatico, la sorpresa al descubrir a Antigona

como el malhechor que desobedecié las érdenes impuestas por Creonte. El ®OAQE
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cierra el Primer Episodio y abre el Segundo. Es un recurso técnico que adhiere el canto
del Primer Estasimo al devenir episodico.*

Para algunos autores, la esencia del espiritu optimista de la época de Séfocles
esta descripta en este Primer Estasimo (vv. 332-375), porque es el momento en que el
canto traza el progreso del hombre, desde la ignorancia primitiva al poder que le ha dado
la civilizacién.

El Coro se presenta efusivo en su apertura, e inicia el canto con el enunciado
genceral:

[ToArd T derva. kKobLdEY dv-

Bpwov SELVOTEPOY TTEAEL" (vv. 332-3).

Muchas cosas pamosas existen, pero nada mds pasmoso que

el hombre.

La construccion paratactica del verso resulta muy efectiva, y la forma
impersonal del verbo concluye la frase. El concepto d€1VO¢ en el grado enunciativo y
comparativo resulta central. La unica palabra que estd quebrada por la medida del verso y
que, en consecuencia, crea el encabalgamiento es &vOpwWTOUL, referente de la
comparacién y unico genitivo que aparece. Y cifiendo a Td O€wvdi, la polarizacién
TOAAG y 0LOEV enfatizan el contraste. El resto del Estasimo deviene la epexégesis del

primer enunciado.
El pronombre TOUTO (v. 334), en neutro, sorprende, porque queda

gramaticalmente en suspenso, es decir, el pronombre es una neutralidad s6lo formal, pues

‘Bradshaw (1962: 202 y ss.) reconoce que Schlesinger (1936-37) ha sido el critico que mejor ha
considerado la significacion de Be1vOTNG pero que la critica que sustenta fa posicion contraria cuenta con
autores como Wilamowitz, quien con vehemencia dice que el Estadsimo no tiene relacion alguna con la
accion. Gardiner (1987: 87) sigue esta tesitura. En cambio, la lista de autores que incorporan el canto a la
linea argumental de la obra es mayoritaria. Citamos sélo algunos de ellos: Goheen (1951: 141), Segal
(1964: 46-66 y 1981: 152-206), Ronnet (1967: 101-105), Bodéiis (1984: 271-290), Nussbaum (1986: 51-
82), Théitre et Delatte (1991: 109-121), Gonzéalez de Tobia (1993: 69-74), Leclerc (1994: 68-84),
Hernandez Muiioz (1996: 151-162), etc.
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el contenido, en verdad, es masculino.’ La idea del hombre en su conjunto subsiste en la
concordancia con el participio TepwV (v. 337).

El pronombre adquiere un sentido anaférico, pues recuerda vivamente las
palabras de Antigona (v. 96). En la instancia presente, el hombre es considerado como
una entidad abstracta, en tanto humanidad.

Hay un enunciado general a modo de tesis y luego la epexégesis que explaya
qué actividad desarrolla el hombre para dar testimonio de su condicién de ser lo mas
pasmoso: (rabaja la tierra, atraviesa el mar, surca la tierra con el arado, apresa los pajaros
y los rebaiios. La dimension temporal humana de la supremacia sobre el mar trasunta en

la expresion €10¢ €l €tog (v. 340), afio tras afio.

A la idea de navegacion se agrega la agricultura. El hombre se atreve a surcar el
mar, domina la tierra por medio del arado cuando se dedica a los cultivos. En la estrofa o
caza las aves del cielo y las fieras montaraces y los peces, ya por medio de yugos o redes.
En la mitad del canto (v. 348), el nervio de la accidn es mepLdppadng &vip, de quien
todo depende. La segunda mitad de la antistrofa o’ menciona su predominio. Después de
la caceria, su objetivo es la potestad. El verbo kpatéw (v. 347) rige genitivo, el régimen
verbal retne todo aquello que le pertenece y que conforma su sefiorio.

La estrofa B tiene un caracter distinto, un ritmo mas lento, porque cambia el
tema. Ya no es el centro tematico la actividad material del hombre, sino lo son las
conquistas intelectuales de la cultura. En B el ser humano aprendid el lenguaje y el
pensamiento, las cualidades propias de los hombres y, a pesar de que adquirio la
habilidad para enfrentar las situaciones dificiles y se ha preocupado por su salud, hay un
punto donde se detiene la iniciativa y es el limite de su propia muerte. Las instituciones
sociales que las personas han creado le brindan al hombre proteccion en la vida
civilizada; aquéllas emergen como consecuencia de haberse provisto de lengua,
pensamienio e impulso para vivir en comunidad. Los logros humanos, en suma, son

presentados como su maestria técnica e implican la procreacion en la vida civilizada.

*Cfr. Miiller (1967: 90) interpreta la construccion katd synesin: toito pflegt man als Nominativ zu verstehen
(=dieses staunenswerte Wesen), dem dann in peroon und poleuon masculine Partizipien kata sinesin

Jfolgen.
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La antitesis planteada como ToLVTOTOPOG: ATOPOS (v. 360) resulta un indice
de que el hombre viaja sin cesar, sc abre camino, se opone a lo que se le presenta hostil,
irrumpe en espacios desconocidos; se aprisiona con frecuencia en los laberintos de su
recorrido, porque ese trayecto lo confunde entre las apariencias, que debe librar. Lo mas
pasmoso de las acciones humanas deviene "abrirse caminos”

Luego la antitesis LyinmoAlg: &moAlg (v. 370) nos sefiala que, en su apertura
innata, permanente, el hombre aparece como el protagonista en la TOALG, dado que clla
es ¢l receptaculo del devenir; pero paraddjicamente, deviene ATOALG aquel que, en
virtud de la osadia (TOANOLG X ApLY) pierde el sentido de moderacion, cuando lo que no
es bello vive junto con ¢é1.° La falta de posibilidades se expone, a su vez, como lo més
pasmoso.” Los versos de sendas antitesis (vv. 360 y 370), como también aquél en donde
se define el caracter impredecible de las cxperiencias designadas como TV (v. 367),
tienen una métrica similar entre si y, a su vez, diferente del resto y se destaca, en ellos, la
aliteracion con sonidos explosivos .

La iniciativa del hombre para la accion revela su supremacia sobre el mar y la
tierra, como si fuera una divinidad; no obstante, en el final del Estasimo, Sofocles deja
una inquietud acerca de la confianza expresada en el principio, a modo de una vision
“secular” del progreso.

El Corifeo recibe a Antigona: 'Eg dotudéniov tépag (v. 376) como un portento
enviado de los dioses. La presentacion deshumanizada de la joven coincide con la

descripcion del hombre como algo neutro, TOUTO y Creonte usa su UTTLG, el poder

peligroso de la inteligencia, tal como los ancianos lo presentaron en su llegada a escena:®

AAL" 68e yap M BaclAelg xdpag,

Kpéwv 0 Mevolkémg VEOX LOG

®Aquel que queda sin ciudad porque la aniquila, como ocurre en la coyuntura de Creonte, es GTOALG,
responsable de la ruina de Tebas y, en ese caso, ejerce TOAWLOL, concepto opuesto a &VOPELQL; es la version
negativa del coraje. Estas palabras resuenan en los vv. 914-5. Para Creonte, Antigona resultaria también
ATOALG, en virtud de su osadia.

Cfr. Knox (1983: 31). En el debate transcripto, una vez leida la conferencia de Knox, Irigoin reflexiona
sobre los dos términos antitéticos: LYiMOALG significa para él “que posee una ciudad elevada”, y él
participa de este mérito por medio de su conducta, pero no debe entenderse como la consideracion social

de un ciudadano en el interior de una ciudad.
8Cfr. Burton (1980: 88).
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VEQPALOL Be®v ETL cuvtuylang

YWPEL Tlval O1 Untwv Epécowvy,  (vv. 155-158).
Pero este, pues, en efecto, es el rey de la tierra, Creonte, el
hijo de Meneceo...... (un jefe) revolucionario avanza contra

las nuevas condiciones de los dioses, mientras, en verdad,

qué plan pone en movimiento, ...

Mas tarde, aquéllos reiteran la alusion como “el hijo de Meneceo” quien fue
tristemente célebre por su crueldad (v. 1098).° El Estasimo presenta la disyuntiva entre la

naturaleza sin fronteras y el trazado de las rutas culturales. Para su realizacion se necesita
la aplicacion de la unTic, la inteligencia habil (v. 158).

El ®0OAa& relata el enterramiento simbélico que realizé Antigona, esta vez a
cara descubierta. Las amenazas de Creonte del Episodio anterior, a las que el Guardia
califica como d€1v6¢, esmeraron la atencion puesta en la tarea:

Tolovtov v 10 TpAyl”™ dTwe Yop TIKOUEY
TPOC OOV 1A OeiV’ EKETV EMMMEIANUEVOL,...  (vv. 407-8).
El hecho fue como sigue: cuando volvimos, pues, después de ser

amenazados por aquellas palabras pasmosas provenientes de (i,...

La actitud del personaje estda en contraposicion con el relato del segundo

Mensajero, quien describe un enterramiento real. Antigona realiza el enterramiento
simbélico de su hermano, porque una tormenta la oculta ante el @OAaE. Como afirma

Bradshaw, la tormenta coadyuva en la metafora del de-velar que recorre la obra.'” El

primer funeral se realizo por medio de una agencia divina; el segundo, a cara descubierta,

entonces el ®OAE pudo observarla. Técnicamente es una reduplicacion que retrasa el

°Cfr. Grimal (1981: 149).

"°Cfr. Bradshaw (1962: 208). Gellie (1964: 5) formula una apreciacion muy atinada cuando afirma que la
accion en escena se inicia por medio de un edicto, que no es un motivo de origen divino, como en las
restantes obras tebanas. Pero admitimos que en la escena relatada del funeral, el polvo sirvié de proteccion
a Antigona, prodigiosamente. Sourvinou-Inwood (1989: 135) afirma que los funerales de los muertos en
combate eran de competencia estatal, asi como también se disponia del cuerpo de los traidores, porque era
de incumbencia de la esfera publica. La autora sostiene que el discurso de Creonte del Primer Episodio es
el epitome del patriotismo democratico.
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fempo dramatico y subraya el amor de Antigona por su hermano, como lo expresa luego
(vv. 904-12)."

No obstante, Creonte se enoja mas por las palabras del Corifeo, cuando sugiere
la intervencion de una divinidad (vv. 278-79), que por la exposicidn muy detallada del
DO aE (vv. 249-277), que pone a prueba la paciencia del lector y que refleja
graciosamente su condicion vulgar y, a su vez, deja en suspenso la expectativa de lo que
pasard. El ®OLa puede resultar una figura comica y hasta ridicula; esta disefiado como
un hombre mediocre, preocupado sélo por el problema que lo afecta.

Creonte tampoco responde al disefio de un tirano moderno. Una vez proclamado
el edicto (vv. 163-210), es decir, su plataforma gubernamental, surgen voces individuales
que se alzan en disconformidad, contingencia que no estaba contemplada como variable
de las situaciones en toda su complejidad.'”” La intransigencia del temperamento de
Creonte asegura el principio de su ruina.'? Su error quizas subyace en el hecho de que es
joven para ese cargo y de ello deriva su apresuramiento, tal como lo sugiere el Corifeo
(vv. 156 y ss.).

El rey se manifiesta como un hombre terco para las resoluciones cotidianas; no
supone que hay matices en la apreciacidn de cada cual. Esto incrementa su peso
especifico, por decirlo asi, y cuando €l reacciona tardiamente, después del mensaje de
diagnoéstico de la situacion que elabord Tiresias, al principio (vv. 998 a 1032), y en la
segunda parte del vaticinio (vv. 1064-1091), ya se ha hundido en la confusion mas
radical.

Presenciamos la peripecia de la obra, con el panico que produce el desconcierto
de no encontrar un lugar estable. Creonte ha perdido, por el exceso de responsabilidad
que asume, algo de hombre comin para convertirse en gobernante absoluto. Esta

desmesura sc convierte cn una obsesion; porquce crec que siendo obsesivo nadic podria

""Whitehorne (1983: 69) comenta lo siguiente: Sophocles' language suggests that the gods may have had a
hand in both acts of burial, but if they did Antigone herself reveals no knowledge of it. El hecho de que el
cadaver no se halla lastimado o desintegrado es una prueba eficaz de la ingerencia de los dioses en el
hecho. Recuerda el cadaver de Héctor en lliada XXIV (vv. 18-21).

"2Cfr. Bushnell (1988: 50 y ss.) Creon’s attempt to be ‘first’ in Thebes is expressed primarily through his
efforts to control speech. His reaction to the prophet is not an isolated incident, but the climax of his effort
to speak with a king's voice, and eventually with the voice of a god.

"Para Aristoteles, la emocion altera el juicio y lo explica en Etica a Nicomaco 1149a 3. Sobre el tema cff.
Leighton (1982. 152-154) quien expresa que emotion is supposed to be part of our way of viewing the
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ver el problema desde otras aristas. La intransigencia de su temperamento, agravado por
la circunstancia, lo ciega y le resta sentido comun. Creonte no piensa que haya cuestiones
humanitarias a considerar. En parte, Creonte parece ejercitar la ética homérica de “odio a
los enemigos” '

La inseguridad radical del gobernante se ve cuando en el primer discurso

exagera el uso del pronombre EYw (vv. 164, 173, 184, 191). Easterling se pregunta

acerca de las “razones especiales” de las reiteraciones.'” Puede aceptarse que los motivos
dan intensidad, como ocurre con la musica y la intensificacion, para ser efectiva, requiere
subir el tono. Por lo tanto, la reiteracion anuncia escenas violentas, poca contencidn,
intolerancia; en suma, la quintaesencia de una conducta abusiva. A su vez, en dos

ocasiones ¢l verbo Ex® es usado en posicién de tenaza (vv. 173 y 192).'° En la fuerza

envolvente de su posicion, el verbo le otorga al discurso una construccidn anular, cerrada
en si misma.

En el Segundo Episodio, con la aparicién de Antigona como responsable tnica
de la subversidn del orden politico, el publico tiene conciencia de la vacuidad del edicto
y la vision parcializada de la realidad. Los hechos no siguieron el curso esperado.
Justamente, el primer acto concreto de gobierno resulta una hipétesis de conflicto que no
ha sido prevista. El intento de autodefensa de Creonte lo desconcierta a ¢l mismo y lo
saca del marco de la situacion. El unico deseo del gobernante es mantenerse en el poder
y, paradojicamente, €] mismo es quien, por su desesperacion de conservar el cargo, se
convierte en el instrumento mas efectivo de los dioses para acelerar su ruina. En esta
instancia, el conflicto tragico queda expuesto. En primer lugar, el error de juicio de
Creonte, quien cree que hace lo mejor y su iniciativa resulta perniciosa y, en segunda
instancia, la vision también parcializada de Antigona. No significa que los personajes no
tengan libertad en el sentido estoico; cada uno actia libremente, pero la significacion

ultima de sus actos no esta al alcance de su conocimiento.

world. Our way of viewing the world is the way we put things together, and thus brings about an alteration
of perception.

"“Cfr. Blundell (1991: 118) Creon’s view of philia and its conflict with the polis is artificially polarised
His choice of words is telling-for him philoi are made, not born (188, 190)...For him there is no middle
ground.

Ch. Easterling (1973: 14-34).

'*El primer complemento direclo es kKpdtn; el segundo, &OEADL: yo tengo el poder y he proclamado el
edicto referente a los hijos de Edipo... Cfr. Hernandez Mufioz (1996: 153-154).
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Creonte se dirige a Antigona para interrogarla (v. 441). Antigona ha estado
presente con la mirada fija en el suelo, con una indiferencia absoluta. A la pregunta de
Creonte, Antigona confiesa haberlo hecho. Luego, Antigona pone en evidencia sus
motivaciones; su respuesta es de gran intrepidez y se contrapone con la Antigona que
aparece antes de morir.'” Creonte intenta sugerirle a Antigona alguna escapatoria, porque
no tiene ningun interés en ensafiarse con la joven y le sugiere que niegue haber conocido
la ley:

T pev kopilolg Av ceavtdv T BEAELC

EEw Bapeiog attlog EAEDBEPOY:

oV & €lnE pol U1 unKog, &AAG cOVTOUA,

1Moo knpuxBEVTA 1T TPACTELY TADE; (vv. 444-7).

Tu misma podrias irte afuera, a donde quieras, libre del peso de
una acusacion, pero tu dime, no en detalle sino en forma concisa,

Supiste que fue proclamado por bando publico que no se hicieran

estas cosas?

Antigona no piensa en eso y la rebeldia de su actitud se pone en evidencia en el
desdén que exhibe:
"Hidn 1t & obx Epueirov; Epdavn yop fv. (v. 448).

Lo sabia ;Como no habria de saberlo? Pues era publico.

A partir de su primera intervencion en el Prélogo, Antigona actia
conscientemente contra la ley, convencida de que sigue una norma superior a la ley del
Estado.

A continuacion, el discurso de Creonte responde exactamente al discurso de
Antigona. Antigona reitera la misma idea, es decir, que no le reconoce poder para
imponer una norma que esté en contra de las leyes divinas. Bajo esa disposicion heroica,

Antigona esta dispuesta a morir. Creonte esta exacerbado por la resistencia que encuentra

"'Cfr. Held (1983: 195-6) The Antigone who performs the second burial is not the ‘gritty’, self~controlled,
self-contained person of the prologue and the scene with Creon: she ‘collapses’ as she will do again in the
kommos and her final iambic speech; and her distress, significantly, is described in distincly feminine
terms.
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en la hija de Edipo y comienza su discurso con un enunciado general acerca de lo que les
ocurre a los obstinados:
AAN {661 tol 10 okATP dyay dpoviioto
TUMTELY HAALOTO, KOl TOV EYKPATESTATOV
cidnpov OMTOV EK MUPOGC TEPLOKEAT
BpavcBtvta kol payEvio TAELST Qv elcidorg.
Yuikpd xolvd & olda tovg Bupovpévoug
{nmoug xatoptLBEVTOLG 0L YAp EXTEAEL
OPOVELY LEY HOTLG BOVAOG EGTL TOV TEANG. (vv. 473-479).
Pero sabe, en consecuencia, que muchas veces, los pensamientos
obstinados en exceso caen pronto, y el mds fuerte hierro forjado al
fuego, obstinado, podrias ver que se rompe y se parte en muchos
pedazos. Con un pequefio freno sé que los caballos apasionados

son domados, pues no le es posible pensar altivamente al que es

esclavo de sus vecinos.

Resulta ironico que Creon hable y no se incluya dentro de ese grupo, dado que
¢l mismo padece del temperamento empecinado. Luego, dos metaforas ejemplifican la
conducta de Antigona: la imagen de la espada, el hierro mas poderoso y el caballo brioso

que es gobernado con rienda débil (vv. 475 y 477). El relativo 657TLg (v. 479) concluye

con un enunciado general.'® La idea del discurso es la siguiente: una persona que es
subdita de otra no puede permitirse el lujo de forjarse grandes proyectos o de tener una
gran idea de si misma. Esta manifestacion pone en evidencia el espiritu tirdnico de
Creonte, sesgo que no estaba al principio sino que surge tarde, en un momento en que el
abatimiento lleva al hombre a pronunciar esta sentencia. El poder que Creonte despliega
y que, a su vez, lo domina emotivamente, pone de manifiesto la arrogancia de su

personalidad.

"®Sofocles emplea dos verba inteligendi: 1oBt Timtew y olda (vv. 473 y 477 respectivamente). En el
primer caso, se trata de un hdpax en Séfocles, porque presenta una percepcion intelectual con un infinitivo,
no un participio, como era de esperar. Cfr. Moorhouse (1982: 250-2).



La concepcion de deindies en las tragedias conservadas de Sofocles. Antigona 69

Pero ya sea que ella es hija de mi hermana, ya sea que ella es mds
cercana en la sangre para nosotros que todo el Zeus del hogar, ni

ella ni tampoco su hermana escaparan de este pésimo destino.

El paralelismo €lte... €lte le da énfasis al discurso y revela el estado de animo
de Creonte. El personaje llega a semejante condicidn, casi hasta la blasfemia. El hecho,
imprevisto por él, lo sac6 de su quicio pero nunca llegd a destruir la armonia. El
tratamiento literario-teatral, en Séfocles, no queda cen el desenfreno. El autor vuelve a
llevar a su estado original, tanto a la accion como al personaje. A continuacién, sigue un
argumento juridico y presenta un tono reposado, aunque no la tranquilidad total:

............ Kol yap obv ketvny {cov
ETOLTIONOL TOVOE BOLAEVSAL TAHOL.
Kol viv karelt” Eow yop eldov dptinwg
Avoocwooay abtny obd” EnhiBoAov dpevdv. (vv. 489-2).
...lPues yo también, en efecto, inculpo por igual a aquélla de querer
enterrarlo. Llamadla; pues la vi adentro hace unos instantes, y no

contenida en su sano juicio, después de un ataque de locura.

Realmente el discurso de Creonte resulta irdnico y, a continuacion, manifiesta lo

siguiente:
drret 8 0 Buudg pdodev hpnobar KAomevg
TV UNOEV Opbdg EV 0KOTW TEX VWUEVWDV.
Mio® ye pévtol xdToy EV kakolot Tig
&AoLg EMELTO, TOUTO KAALDVELY BEAT. (vv. 493-6).

El égnimo culpable de los que nada bueno traman en la sombra
ama delatarse antes de tiempo. Yo odio, en efecto, cada vez que

alguien, sorprendido en sus faltus, quiere luego adornar esio.

La interpretacion ofrece una dificultad, pues cuando Creonte dice TpocBeV, no

queda claro a qué se refiere, si un hombre, dispuesto a cometer un delito, se traicionaria



La concepcion de deindtes en las tragedias conservadas de Sofocles. Antigona 70

antes de que pueda comprobarselo. En ese caso, si se proyectara el pensamiento de
Creonte, se deduciria que el caracter de ladrdn seria probado por el modo de ser o por la
disposicion animica. Luego Creonte dice (v. 495), mediante un iterativo de presente, que
le causa disgusto cuando alguien quiere mitigar la culpabilidad. En esta oportunidad la

reiteracion sugiere que no seria la primera vez que se encuentra ante esta situacion

delicada. Ambas acciones: QLAEL (v. 493) y piow (v. 495), antitéticas, responden al
esquema de polarizaciones que se inicia con los coordinantes €{1€... €1T€. No resulta

claro si Creonte se refiere a Antigona o a Ismene. El texto deja sin saturar sus espacios;
pero subyace una duda pertinaz acerca de si Ismene participd en el rito funerario y por
eso mismo esta enloquecida.
Mas tarde, como introduccion al didlogo estiquico que cierra el Episodio,
Antigona dice:
OtArelg T petlov N kataktelval 1 EADV; (v. 497).
¢ Quieres algo mejor que matarme, después de haberme
apresado?
Y Creonte responde:
"Eya pev obdEy: tout Exwv dmovt Exw. (v. 498).

Yo por mi parte nada; con esto tengo absolutamente todo.

Antigona se expresa en modos sintacticos irreales cuando interroga:

Kaitol mo0ev kAEog v’ Qv ebkAeEatepov
KaTEayov N TOv aLbTddeddov EV Tddw
TOeloQ,; (vv. 502-4).

Y en verdad ; De donde habria conseguido una fama mas gloriosa

que colocando a mi propio hermano en una tumba?

Y en su contestacion define la actitud tiranica de Creonte, que introduce el tema

del poder irdnicamente suavizado con un potencial de cortesia: AEYOLT &V (v. 505):
TOVTOLG TOVTO TACLY A VOAVELY

AEyolt Qv, el Ut YA®ooov EykAfool ¢oBoc.
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AAL 1) Tupavvig mOAAD T dAA’ ebdapovel
kd&eotv abrn dpav AEyew B’ & BoOAETAL. (vv. 504-7).
Yo diria que esto agrada a lodos estos si el miedo no les retuviera

la lengua, pero la tirania prospera entre otras muchas ventajas, la

de poder decir y hacer lo que quiera.

En la estichomitia, Creonte insiste en el empecinamiento de Antigona vy,
correlativamente, en su soledad:
>0 10UT0 potvn twvde Kaduelwv opag. (v. 508).

Tu sola entre los Cadmeos ves esto.

Ella alude al tema familiar, de los hermanos, la raiz “OWO- se reitera

sugestivamente (vv. 511, 12, 13):
Av: OLOEY yap aloypdY TOVG OLOCTIALYY VOLE GEBELY.
Kp: OOkouvv dpaipog x® xatovtiov Bavav;,
Av:"Opoupog £k pag 1€ kol 1otbtov motpdg. (vv. 511-3).
Antigona: Pues nada vergonzante es honrar a los nacidos de la
misma madre.
Creonte: ;Entonces no era de la misma sangre el que murio
enfrentado?

Antigona: Si, un hermano de la misma madre y también del mismo

padre.

Y en el didlogo se encuentran versos que recorren toda la tradicion:
Av: Obtol cuvEyBewy, &AM CUUPLAELY Edur.  (v. 523).

Antigona: Realmente no naci para compartir ¢l odio, sino el amor

El tono deliberativo del verso precedente sefiala un personaje que instala nuevas

conductas éticas y, por lo tanto, queda fuera de contexto.
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Con la presencia de Hemon en el Tercer Episodio (vv. 635-780), la trama
cambia y se aprecia una vez mas el cambio del desarrollo del caracter en el mismo
transcurso de la accidon. El hijo, simplemente, reclama que su padre no se extralimite en
sus atribuciones. De este modo, la presencia de Hemon reaviva la figura de Creonte. Su
argumento difiere de las razones de Antigona, en el hecho de que no manifiesta que
Creonte esté en un error de fondo; sino que pide moderacion en el castigo, porque él cree

que Creonte se ha excedido, arrebatado por las circunstancias, y afirma:
10 Yap codv dppa deLvov &vdpl dNUoT (v. 690).

Pues tu presencia es pasmosa para el hombre del pueblo.

Hemodn alude a la arbitrariedad que las apreciaciones del padre ponen de
manifiesto. y la opinion que el hombre comun tenia sobre ellas. El joven Hemén trae los
ecos de las voces que se levantan en disconformidad, y su presencia transforma la
trama.”’ La discusion entre el padre y el hijo origina una accion tragica que comienza
recién ahora. Cuando Creonte lo felicita al joven por haberse liberado de Antigona,
Hemon reacciona y trata de demostrar a Creonte que él esta en un error (v. 683), que los
bienes de la vida son supremos y que deberia revisar sus resoluciones (vv. 688-90).
Luego afirma:

3
L

AAN &vdpa, kel Tig 1) coddg, 1O HavOdVELY
TOAA alloypdv oLOEV kal Td un Teively dyav.
(vv. 710-11).

Pero, que un hombre aprenda muchas cosas no es vergonzante, asi

como tampoco lo es ser obstinado excesivamente.

El centro de su argumentacion es que Credn no pretenda quedarse siempre con
la altima palabra. En ese sentido, Hemodn exalta, también, la ironia tragica con respecto al
Cuarto Episodio, momento en que Antigona interpreta la subjetividad de Creonte. No

existe un despojo mas sustantivo.

*Nussbaum (1986: 71 y ss.) alirma Haemon tells him that he has an Suuca S€1vov, a strange and terrible
eye-since he sees only what he wants (o see.
34 y
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El final del discurso presenta la imagen del arbol que se inclina ante el viento y
la del arbol que se opone al viento y luego se rompe:
‘Opalg Tapa. PpeiBpolot X eLUdppOLg HCOL
SEvdpwv LTeikeL, KA®VOG OG EKCHLETAL,
ta. & dvtiteivovt abtoénpepy’ &nOAALTAL (vv. 712-4).

Ves junto a los rios acrecentados por las lluvias, que los arboles
que se doblegan salvan asi sus ramas, pero los que se resisten son

arrancados de raiz.

Y luego sigue la imagen del capitan y la nave en la tormenta, en consonancia
con la imagen primera.?' En suma, Hemon no se plantea el problema de la legitimidad de
la orden de Creonte en si; sino que critica su procedimiento que nace paulatinamente del
ejercicio del gobierno de Tebas. El Corifeo interviene intuitivo y acertado, porque teme
lo peor, y aconseja a Creonte una actitud atemperada.

A partir del pedido de Hemoén (v. 726), se ha producido un choque entre padre e
hijo, porque Creonte sigue aferrado a su punto de vista, como en su encuentro con
Antigona. Comienza una estichomitia (vv. 730 y ss.) que produce la salida intempestiva
del joven y el Coro expresa que teme los sucesos futuros.

La reaparicion de Antigona, en el Cuarto Episodio, muestra perfiles imprevistos
en su complexion y produce en el espectador verdadero asombro y compasion. Ella es la
imagen misma del desamparo. El Prologo y el Cuarto Episodio son las dos oportunidades

en que Antigona menciona el término d€LVOC:
Tow®de PEVTOL G EKTPOTIUNCAS” EYD
vouw, Kpéovtt tavt E8o€ dpaptdvely
Kol SV TOAUAY, @ Kaolyvmtov kdpa. (vv. 913-5).

No obstante yo, quien te honré con preferencia ante tal ley, y por

2'Edmunds (1994: 46) afirma que Hemén ha adaptado una anécdota a su argumento, despojandola de la
Jorma narrativa y conviertiéndola en simple ilustracion. El ejemplo consta en la fabula esdpica (71
Hausrath); también en el discurso de Antigona (vv. 891 y ss.). El critico sostiene que tanto Sofocles como
Herodoto (3, [19) se han inspirado seguramente en un motivo folklérico. El autor afirma que nada mejor
en el caso de Hemon, que un relato folklérico para representar la voz popular anénima que se expresa en el

escenario y que resulta un ejemplo de 01voG,.
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eso le parecio a Creonte que he errado y he osado acciones

22
pasmosas, joh hermano rostro amado!

El empleo del adjetivo d€1v6¢ en el discurso pone de manifiesto la supremacia
protagonica de Antigona, porque la apropiacion de la voz de Creonte espeja ironicamente
el discurso del nuevo gobernante en el Segundo Episodio. Creonte, desde los comienzos
del drama, concluyo los Episodios con su orden absurda, unilateral y arbitraria. En el
Primer Episodio, Creonte amenaza al Guardian (vv. 324-26); en el cierre del Segundo
Episodio (vv. 580-1), imparte el castigo para Antigona; y cierra el Tercer Episodio (vv.
774-80) con la reiteracion de la orden de enterrar viva a la joven. En el Cuarto Episodio,
Creonte implantado en la escena, por la obcecaciéon de su temperamento, confirma su
decision:

doete povNY Epnpov, elte ypn Oavelv
elt’ Ev towaitn {doa TopBeLEWY oTEYT (vv. 887-8).

Dejadla sola, yerma, ya sea que deba morir, ya sea que deba

sepultarla en tal cueva, aunque esité viva.

Antigona muestra un perfil rico en matices, mientras Creonte padece las
consecuencias de esta plenitud espiritual en el Quinto Episodio y en el Exodo, cuando
advierte tardiamente los otros aspectos de su realidad y descubre tristemente que su vida
es ilusoriamente material. Hemoén habia intentado sefialarle que su gobierno no tenia
solidez. Definitivamente, el dominio de la escena reposa en Antigona, porque el discurso
de la joven supone la cristalizacidon del contagio de las voces, tanto la voz propia como la
voz de Creonte. Mientras tanto, Creonte va detras de los acontecimientos, él es,
realmente, el personaje que se expone en la accion. Cuando Antigona desaparece de
escena, aun no ha terminado el drama. Continia la tragedia de Creonte, quien debe

convencerse de una vez por todas de que se ha equivocado.

ZEl v. 915 es un eco del 899 por el uso del vocativo ® kooiyvntov Képa, que tiene el efecto de un leir
motiv. En el kommds (v. 876) como en los discursos (vv. 891-896 y finalmente en el v. 916), se encuentran
expresiones que enfatizan el desamparo de la joven, por ejemplo el adjetivo &VOUPELTOC que significa, en
rigor, la ausencia del matrimonio. Cfr. Seaford (1990: 879). A proposito de ToOAUd®, es uno de los verbos

que describe las acciones humanas en el Primer Estasimo (v. 371) y es empleado por Creonte en el Primer
Episodio (v. 449).
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El Cuarto Estasimo (vv. 944-987) plantea una reflexion lirica sobre otros casos
semejantes al de Antigona. Las imdgenes que suscitan los ejemplos miticos representan
una prisién, la muerte anormal o forzada y un entierro, referidos a Danae, Licurgo y
Cleopatra, respectivamente. Los casos expuestos en el Estasimo crean una ironia con
respecto a los alcances de los emprendimientos e iniciativas humanas que se cantaron en
el Primer Estasimo. Las ansias de superacion que proponia el progreso quedan hechas
trizas por la fuerza de la fatalidad, descripta como &€1v6¢. En el Cuarto Estasimo, el
Coro no se plantea si los castigos infligidos son justos o injustos, sino afirma que son
deLVOL, pasmosos.

La estrofa expone el caracter universal de un comentario gnomico y, como cierre
de la misma y del enunciado son enumerados todos aquellos que no pueden rehuir la
fatalidad:

AAL" & poprdfa Tig

dvvaorg devd

obt &V nv bABog oht’ “Apng,

ob nhpyog, oby dAiktumol

KeEAXLVOL VOLEC EKPUYOLEY. (V. 950-4).

Pero una cosa pasmosa es la fuerza del destino:
Ni la prosperidad, ni Ares, ni la torre, ni las negras naves abatidas

podrian evitarla.

En la antistrofa o' el ejemplo de Licurgo, encerrado en una prision, ejemplifica
el enunciado general de la estrofa correspondiente y alude a la situacién actual de
Antigona. El verbo ZeUy On (v. 955) suscita la imagen del matrimonio, pero afectado al
caso de Antigona se refiere a las bodas con Hades:**

Ottw tag paviog detvov

BCfr. Seaford (1990: 76-90) quien menciona exhaustivamente los (Opicos literarios que se han ocupado de
las mujeres prisioneras. The association of yoking (KoteCely Bn) with marriage implies that the chamber
(OaAopoq) is a bridal thalamos in with Danae will of course be impregnated by Zeus. Both Danae and
Antigone are at marriageable age deprived of marriage by being enclosed in a dark thalamos.
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dmootdlel avdnpdy T LEVOC. (vv. 959-60).

De este modo una pasmosa furia que estalla en flores se destila

desde su locura.

La vinculacion de la imagen resulta ambigua, ya que podria referirse a
Antigona, en cuanto representa un impulso vital segado; pero también podria referirse a
la conducta seguida por Creonte, en una vision preferentemente prospectiva, cuando
corrobore la irracionalidad de las fuerzas baquicas invocadas en el hiporchema, que lo
atraparon sin piedad.**

El impetu progresista que invade al hombre en el Primer Estdsimo se presenta
por medio de un resultado tragico. Simultaneamente, los hechos van sucediéndose
independientes de la voluntad de los personajes y el monarca se ve envuelto en una
circunstancia que escapo a su control totalitario. Creonte no advierte que sus palabras se
han desplazado del curso que les habia otorgado y produjeron consecuencias que no
puede resolver, aunque haya sido ¢l quien las impulso6.

En el momento mas oscuro de la obra, como afirma Nussbaum, aparece Tiresias
acompaiiado de un lazarillo y, por contraste, exacerba la desolacion de los personajes.”
La entrada del adivino es abrupta, no esta sefialada por el Corifeo. La ayuda de su guia,
un nifio, muestra una posibilidad de la existencia opuesta a las experiencias de Creonte,
quien ha exterminado a los jovenes que se le opusieron en su gobierno, aunque sean parte
de su Y€voc. Desde el punto de vista de la performance, Tiresias es un personaje
representado por cualquiera de los actores de la obra, salvo Creonte. Si fuera el mismo
actor que encarna a Antigona, quizd podria darle cierto aire de venganza. El adivino
insiste con los mismos reparos que esgrimia Hemon:

Kai tovta tng ong £k ¢pevdg vocel mOALG (vv. 1015).

Y la ciudad sufre estas cosas por (u pensamiento;

En su discurso, Tiresias explica de qué se trata la enfermedad que contamina los

altares (v. 1016), extendida por toda la ciudad (v. 1083).

*Cfr. Winnington-Ingram (1980: 101 y ss.).
»Nussbaum (1986: 79).
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[.a descripcion diagnostica el estado actual, pernicioso, de Tebas; no obstante,
Tiresias le ofrece a Creonte, en el mundo esencialmente secular donde vive, una
redencion. El requerimiento del adivino esta ligado a la voluntad de ceder, €1xe (v.
1029). Su arte adivinatoria le ensefia las convenciones a seguir, para hacerse responsable
por la vida de los demas. El alcance de sus palabras deviene una paradoja, pues hasta

ahora Creonte no ha hecho otra cosa sino luchar por las convenciones. Creonte responde
al adivino (v. 1046), afirmando que los hombres d€1V0l caen también cuando hablan a
favor de la ganancia. Creonte expresa el término de referencia en esta oportunidad y
luego d€1VOG no se menciona mas en la obra. Cuando el gobernante advierte, después de
la salida de Tiresias, la direccion que tomaron finalmente los acontecimientos, se
transforma en un caddver viviente, en tanto no gobierna ni sus propios actos; sino que va

a la deriva, detras de las circunstancias. Después de discutir hasta que Tiresias se retira

indignado, se produce la verdadera peripecia y el Corifeo expresa alarmado:
Avip, dva&, BERnKe dewva, Becmicog (v. 1091).
Sefior, el hombre se ha marchado después de vaticinar

cosas pasmaosas.

Y, seguidamente, Creonte asiente en un estado de terror ingobernable, de
&takia; el panico manifiesta el desconcierto de no encontrar un lugar estable y sus
pensamientos lo sacuden:

"Eyvoka koabtog kal tapdoocopal opEvog:

16 1’ elkaBety yop dewdv, dviiotdvta 68

dtn natd&ar Buudy Ev deLv® ndpa. (vv. 1095-97).
Yo mismo lo reconozco, incluso me confundo en mis
pensamientos; pues ceder es pasmoso, pero es posible que

mi animo, porque se opone, se estrelle por obnubilacion en

esta ocasion pasmosa.

Siguiendo un pensamiento de Easterling, evidentemente, lo que importa es la
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manera en que los personajes responden a sus agobiantes compromisos.®

La vehemencia con la que se aleja Tiresias es lo que produce el temor en
Creonte. Recién entonces, con la salida iracunda del adivino, comienza la deliberacién y,
en lo sucesivo, Creonte no causara temor sino compasion.

Se han desbordado los altares y las fuerzas baquicas invocadas en el
hiporchema. El hiporchema refleja la desesperacion de Creonte y evoca la confusién de
la ciudad. Mas que un canto de alegria antes de la catastrofe, el espectador o el lector
tienen clara concicncia de que se trata de una descripcion lirica del sentimiento intimo de
Creonte, invadido por la angustia. Tiresias ya habia descripto el desconcierto en forma
ordenada, racional (vv. 1015 a 1022). El Coro lo expone liricamente, sin racionalizar los
conceptos. La presencia de lo misterioso es muy fuerte en las obras de la primera etapa;
por tanto, el desconocimiento de las causas produce miedo y el espanto existencial

muestra a Creonte como d€LVOTNC, el resabio irracional que no puede ser incorporado al

orden, aun cuando toda la naturaleza se vea comprometida con él.

Después del canto hiporchematico, en el cual los ancianos del coro invocan a
Baco, la llegada del Mensajero (vv. 1155 y ss.) inaugura el Exodo de la obra. Sus
palabras no formulan una proclama. de lamentos pesimistas, sino que el personaje en
cuestion ofrece una descripcion desapasionada y fria de la condicion humana. Desde este
angulo de la realidad el A7yyeAog “confecciona” la vida de la familia de Creonte y
patentiza su delvétng.?’

El Mensajero expone, en su introduccion (vv. 1156 y ss.), conceptos que
describen la inestabilidad insita del ser humano y describe a Creonte como el paradigma
de la mutabilidad de la fortuna en un telén de fondo de zozobras. Su aplomo produce una
disritmia en la accion, dado el movimiento vertiginoso que hasta ahora tomaban los
acontecimientos.

En el Exodo, el Mensajero cierra su discurso en el mismo tono con el que inici6

su extensa rhésis y reflexiona acerca de que la imprudencia, &BovALaY, resulta un gran

mal para la humanidad:

“®Easterling (1990: 343).
Y'Cfr. nuestro articulo (1997a: 85-98), donde hemos estudiado el discurso del Mensajero desde un enfoque
narratolégico y su funcionalidad dentro de la economia dramatica.
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Kettal 8¢ vexpdg Tepl vekp®, TA VOULOLKA
TEAT Aoy v Oeidaiog elv “Aildov dbUoLG,
deléoc v dvBpwmolot Ty &Boviiov
dow LEYLOTOV AVOpL TPOCKELTAL KAKOV.

(vv. 1240-1243).
Un caddver yace junto a un cadaver, después de hallar,
desgraciado, los fines nupciales en la morada del Hades,
después de mostrar entre los seres humanos la

imprudencia, en cuanto encierra un dafio enorme para un

hombre.

Sus palabras son equiparables al colofén de la obra, en el cual los ancianos
sefialan que el ser sensato es la primera condicion de la felicidad y que esto se adquiere
con el tiempo. Luego, el Coro inicia el kommaos, cuando anuncia que Creonte regresa:

Lvnu’ Emionuov Sia xelpdg Exwu,... (v. 1258).

con el insigne monumento en sus manos,...

Solo se oyen gritos de dolor en medio de una tensa situacion. EI EEdyyeiog
relata la muerte de Euridice, quien acus6é a Creonte de ser el asesino de sus hijos y el
ritmo de anapestos indica el Exodo definitivo. La muerte de Euridice, por su parte,
incrementa los pesares de Creonte, inico momento en el que lo vemos tal como es, seglin
¢l mismo se describe:

oV obk dvta paiiov fy undéva. (v. 1325).

...porque no soy mds que nada.

Su autoritarismo ha finalizado para dar inicio a la experiencia de lo

inenarrable.?® En el kommds entre Creonte y el Corifeo (vv. 1261-1300), Creonte se

®Para tener idca de la gravedad de la frase cfr. Zeitlin (1986: 120). La autora afirma que la falta de ciudad
hace que Creonte se desvirtue como individuo. Efectivamente, Creonte reconoce que se ha extinguido en
vida.
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expresa con ritmos que acentian la supresion de silabas largas y esta particularidad le
otorga al canto mismo un caracter interjectivo.”’ El oximoron, como un rasgo estilistico
recurrente en Sofocles, aparece una vez mas y define el estado de Creonte:

"I ppevdv dvodpbvwy dpopthpota.  (v. 1261).

jAy, errores de mis pensamientos insensatos!...

Los errores son equivocaciones “casuales”, ronda nuevamente el concepto de
TOY T en su definicion, no son equivocaciones premeditadas, aberrantes. El hombre vive
por naturaleza esa situacion existencial y Sofocles la expone.

La &poptia es el sindnimo de su insania. Creonte advierte su pérdida del
sentido, como dominado por una fuerza ingobernable. Ocurre que Creonte ha sido
también victima de las fuerzas que cantaban los Coros y la accion realizada se le presenta
tlusoria y vana.

Una observacion destacable es que tanto el Corifeo como el segundo Mensajero
mantienen el trimetro yambico, mientras Creonte expresa su desequilibrio emotivo con
alteraciones ritmicas. La falta de compafiia en el canto evidencia su soledad mas radical.
Cuando Antigona se expresaba en el kommos del Cuarto Episodio en otros ritmos, el
Coro la acompaiiaba. El Exodo, en su totalidad, ostenta la perplejidad de Creonte ante los
resultados funestos de sus decisiones inapropiadas. El personaje ve la realidad y
comprende que ha tenido una valoracion antojadiza de los hechos. En este momento, en
que los dioses se han manifestado, advierte cuan lejos estaban sus decisiones de los
designios divinos. Estas fuerzas lo arrojan fuera de las rutas culturales:

Oluo,
Exo pabov detdaiog Ev 8 EU® Kdpa
0ed¢ 10T dpo TOTE pEYQ Bdpog W Exwv
Enaioey, Ev 8’ Eceloey dyplailg bdolg,

oluotl, AaknmdTnTov AVTPENTWY Y opdV.

Cfr. Brown (1987: 223) This amoibaion resembles that which ends Aesch. Pers. In that Creon, like
Xerxes, must accept full responsibility for the events he mourns: it is guilt, as much as grief, that is being
explored
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dev dev, Lo woOVoL Bpotdr SOCTOVOL. (vv. 1271-76).

Ay de mi, he aprendido, desdichado, y sobre mi cabeza un dios,
enfonces, como era previsible, me golpeo con un gran peso, y, en
efecto, me arrojo en caminos agrestes. jAy de mi! Pisoteado,
trocandome mi felicidad. jAy ay, oh, fatigas infatigables de los

hombres!

3. Ao y su familia de palabras en Antigona

El concepto de1vO¢ es expresado por Antigona en el Prologo (v. 96) 'y por
altima vez en el Cuarto Episodio (v. 915). En el primer caso, tiene caracter anaforico vy,
en el segundo caso, se enfatiza el caracter pasmoso de las experiencias, mas que las
experiencias mismas, porque Antigona vierte la apreciacion que Creonte afirma de sus
actos, y ya los hemos visto en su desempefio. En el primer Episodio, el ®OAQE (v. 243)
expresa TO. O€LVd, en nominativo neutro plural, en relacion con los ritos funerarios que
se han llevado a cabo en la clandestinidad, por lo tanto es anafdrico, retrospectivo. Luego
el @OA0E menciona el término dELWOV (v. 323) en nominativo singular, a propésito del
temor por la amenaza infligida por Creonte dado que, si no lleva al culpable del delito
contra la patria, é] debera responder por ello. El Episodio se cierra con ese clima de
peligro inminente y el Coro canta el Primer Estasimo. En el primero y segundo versos
(vv. 332-3) 10, Oewvd y O€wdTEPOV enuncian la grandiosidad del hombre, en
nominativo neutro plural y en nominativo neutro singular, en grado comparativo, en el
segundo verso. El canto es la explicacion sencilla y completa de los alcances humanos. A

continuacion, nuevamente, reaparece el ®OAQE, porque trae la respuesta a la amenza de

Creonte y presenta al "responsable” Es la tunica vez que se pronuncia Og1V0¢G en el
Episodio més extenso y concurrido de la obra (v. 408), en acusativo neutro plural, en
relacion con las palabras pasmosas de Creonte.

En el centro del Tercer Episodio, Hemon emite el concepto (v. 690) que en este
caso alude al ojo ciclopeo de Creonte. El concepto se presenta como el predicativo de

O, presencia pamosa, en nominativo neutro singular.Ya mencionamos el Cuarto
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Episodio como la instancia en que se aprecia que Creonte queda detrds de las

circunstancias que escapan a su control.

El Cuarto Estidsimo menciona el concepto d€1vO¢ en dos ocasiones (vv. 952 y
959). En primer lugar, como atributo de d80VQLCLG, en nominativo singular. La segunda
mencion se realiza en nominativo singular neutro, adherido a &vBnpoévV y LEVOC. En esta
oportunidad, los ancianos cantan la inaccion involuntaria a la que se ve sometido el
hombre, la falta de libertad para abrir caminos. El canto cierra el circuito iniciado en el
Primer Estasimo que alababa la capacidad e inventiva puesta al servicio del progreso
humano, aunque ella resultara imprevisible. En ambos Estdsima el adjetivo estd incluido
en un enunciado general, que le otorga a la expresion un caracter gnomico, sentencioso.

LLa Parodos y el Quinto Estasimo connotan un caracter hiporchemdtico y, en
ellos, no se menciona el concepto. La Parodos canta al sol de Tebas; mientras los
ancianos festejan la victoria, desconocen la 6T o1¢ que implica la desobediencia al
nuevo mandatario. El Quinto Estdsimo es un canto desesperado para que acuda Dioniso
en su ayuda, y no pierden las esperanzas de que todo termine favorablemente. El Exodo
es disritmico con respecto a la vertiginosidad de las acciones previas. El Segundo y
Tercer Estadsimos cantan a FEudaimonia y Eros, respectivamente; y sentencian,
irbnicamente, el reverso de los alcances de las iniciativas humanas que describe el Primer
Estasimo.

En el Quinto Episodio, Creonte pronuncia el concepto en nominativo plural
masculino, a proposito de los hombres d€1v0l, hombres pasmosos. El adjetivo alude a la
corrupcion de quienes sucumben por la ganancia de dinero mal habido. El Corifeo
menciona O€1Vd, (v. 1091) en acusativo neutro plural, por primera vez, a propésito de las
palabras de Tiresias, y esto produce la fisura en la conducta obcecada de Creonte. En
mas, hay péanico y desconcierto. Creonte expresa O€1VOV en nominativo masculino
singular. Para €|, ceder es pasmoso, pero enfrentarse a la fuerza del destino que
mencionaba el Coro en el Estasimo Cuarto es una locura que produce la propia ceguera.
En el verso siguiente (v. 1097), el dativo singular habla de esa circunstancia, inica vez en
la que aparece el término en alusion al contexto dado como pasmoso y en referencia a

Bupog, el sujeto del enunciado que expresa la emotividad, a pesar de que nunca ha
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afectado a Creonte a lo largo de la obra. El reconocimiento que padecera Creonte en el
Exodo es visualizado y anunciado en este verso.

A modo de resumen: en la primera parte se pronuncia el concepto seis veces; en
la segunda. ocho veces.

El Coro lo pronuncia cuatro veces y, en una oportunidad, el Corifeo; la

frecuencia ratifica el lirismo de la pieza. El ®OAaE menciona en tres ocasiones S€1v6C,
como Creonte, quien, paradojicamente, al principio de la obra insistia hasta la
exacerbacion en que se tuviera ¢ppoéVMUA. Creonte y el GVOAAE expresan el conceplo
cuando estan préximos a abandonar el escenario: en el caso del Guardian, incluso cuando

regresa. El traslado de un espacio a otro significa, también, cambios de estados, como se

corrobora con el regreso "victorioso" del @OAAE, mientras el regreso de Creonte en el

Exodo lo presenia como un despojo humano. Antigona expresa de1vd¢ dos veces y

Hemon realiza una sola mencion, en el punto medio de la obra y de las catorce veces de
la frecuencia del concepto.

El Coro lo dice cuatro veces: en el Primer Estdsimo, dos y, en el Cuarto
Estasimo, otras dos veces. Como Corifeo una vez. La primera ocasion alude a los dos
personajes, porque sintetiza el comportamiento de Antigona, a quien se le dedica el
Prélogo y, a Creonte, que ocupa el Primer Espisodio. El Primer Estasimo compendia las
dos conductas. El Cuarto Estasimo acompafia por medio de imagenes, en un lenguaje
secundario, a Antigona, porque los ejemplos miticos ofrecen semejanzas con su
situacion; y, también, a Creonte, aludido en Licurgo. El Coro expresa, connotativamente,
su apoyo a la joven.

Tanto Ismene, como Tiresias, Euridice y el Mensajero no pronuncian el
concepto. Tampoco se menciona en la Parodos, el Segundo y Tercer Estasimos, ni en el
Quinto Estasimo o hiporchema. En estas intervenciones corales los ancianos cantan los
aspectos positivos para los tebanos como son la victoria, la felicidad y el amor, por
altimo la salvacion o la muerte que puede producir Dioniso; finalmente el transcurso
dramatico decide la ultima posibilidad. La victoria, la felicidad, el amor y muerte son
entidades mas abstractas, hitos en la vida de los hombres; pero en el Primero y Cuarto

Estasimos. donde se menciona el concepto 0€1vO¢, se define el hombre ya sea en sentido

literal como en sentido figurado, con el lenguaje cifrado que propone el mito, que
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muestra, en su estilo metaférico, el reverso de la condicion humana, a lo que el ser
humano puede llegar por la fuerza incontrolable de de1véTng.

El concepto aparece en seis ocasiones en nominativo singular neutro (vv. 323,
332-333, 690, 959 y 1096), en nominativo plural neutro una vez (v. 243) y una ocasion
en nominativo femenino singular (v. 952); también hay un nominativo plural masculino
(v. 1046). Antigona pronuncia el concepto en acusativo singular neutro (v. 96) y aparece
en acusativo plural neutro en tres ocasiones (vv. 408, 915 y 1091). Creonte alude a las
circunstancias en dativo singular, en una Gnica mencion (v. 1097).

Predomina el acusativo singular neutro; el neutro es el género indicado para el

hombre considerado en su abstraccion, de hombre y mujer.

3. Conceptos que presentan solidaridad semantica con 8£116¢: dikTog, €D dpovely y

O UVEGCLC en Antigona

A partir de de1vOTNG, surgen los sentimientos de compasion, OLKTOC vy,
correlativamente, €0 OpOVELY, el pensar bien, como el antidoto de Oe1vd¢. Hay un

momento en que la heroina da cuenta de si, comprende su situacién como un efecto de

ajuste visual. El concepto que nos ocupa comproimete, por solidaridad semantica, a otros
conceptos. O1k10¢ alude al plano afectivo y €0 ¢poveLv al intelectual. La emocion abre
los sentidos y reactiva el pensamiento deliberativo, luego, en cOVECLG, que decanta
naturalmente, confluyen ambos.

En el Cuarto Episodio, Antigona aparece nuevamente en el escenario
convencida de tener razon y esperando estoicamente su muerte prematura. En el kommds
inicial, Antigona exhibe un cambio fundamental, porque no se manifiesta como una
heroina, sino como una nifia afligida que sufre por su suerte.

"Eyovoag &AAYELVOTATAG
gpol pepipvacg motpde tpLndALoTOV OlKTOV,
TOV 1€ TPONAVTOG

ALLETEPOV TLOTHOV

KAewvolg AaBdaxidoioiv. (vv. 857-61).
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Tocaste la preocupacion mds dolorosa para mi, la pena de mi
padre que afecta a tres generaciones, porque éste es nuesiro

destino absoluto a causa de los insignes Labddcidas.

La lectura ofrece controversias. Pearson prefiere incluir el término oltov (v.
858) pero Campbell, como Dain y Mazon prefieren olxtov.> El sustantivo designa aqui
el sufrimiento que traduce la queja. De cualquier forma OlTOV no afecta el sentido

patético de los versos. Si aceptamos la versién de Campbell y Dain y Mazon, €sta resulta
la tnica oportunidad en la que aparece el concepto en la obra. La mencion al destino
Labdacida conecta a Antigona muy directamente con el Segundo Estasimo (vv. 582-625),
en el cual la ebdatpovial deviene el reverso de los infortunios de su familia. Resulta
curioso que, en la obra, no se encuentre el término 0lKTOG, salvo en la lectio difficilior
del verso mencionado.

A pesar de las fuertes escenas de dolor que se manifiestan en el Exodo, Creonte
en ningin momento pronuncia 0lkTo¢. Luego, en el kommds del Exodo, abundan las
interjecciones de dolor, por ejemplo 10 (vv. 1261, 1284); aitoil’ oltoil (vv. 1267, 1290,
1306, 1310); otpor (vv. 1271, 1294) y, aunque el concepto tiene su etimologia en la
interjeccidon O, tampoco entonces, a Creonte, le esta permitido expresarlo.”’

Una de las paradojas de la obra es que sea Creonte quien esté obsesionado con el
motivo del ¢poveLV, pero se olvida que hay otras cuestiones humanitarias a contemplar.
Ademas, se olvida de las fuerzas ingobernables que estan al margen de la voluntad y que,
aun siendo ajenas a uno, lo afectan. Una palabra clave en Antigona es dpovnua, ocurre

seis veces en la obra. Cuatro veces las dice Creonte (vv. 169, 176 y 207), precisamente
en el discurso del Primer Episodio, donde proclama su plataforma politica, luego es
mencionada en el Primer Estasimo (v. 354) y Antigona la incluye en el Segundo
Episodio. Finalmente, Creonte la dice por ultima vez (v. 473), oportunidad en la que

describe los pensamientos de Antigona como ‘“esclerosados”, cuestidn que resulta

Cfr. Campbell (1879, I: 528); Dain y Mazon (1977%: 105). Lloyd-Jones y Wilson (1990b: 135) prefieren
oltov, no alteran la leccion de Pearson (1928).
ICfr. Stanford (1983: 23).
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ironica. En la obra, el término tiene un sentido intelectual, aunque otra vertiente de las
32

palabras terminadas en —pLot implica violencia.
El verbo €0 ¢ppoveLV se expresa en la segunda parte de la obra, dos de esos
personajes aparecen sOlo en esta segunda instancia, ellos son Hemdn y Tiresias. Antigona

menciona el concepto €0 GpOVELY en su ultima aparicion, su despedida. Todos ellos

exhortan a Creonte a que mantenga una conducta ponderada, elaborada racionalmente,
que no surja de la improvisacion, en suma, los acompaifia el deseo de que Creonte se
adecue al sentir de los ciudadanos. Hemoén y Tiresias apelan a un sentido de la
practicidad cuando reclaman €0 ¢ppoveLv. En esta instancia de la obra, el concepto mira
hacia el futuro, prospectivamente, como corresponde a la deliberacion. Hemon requiere
que su padre abandone su terquedad y alude a las voces andénimas que se levantan en
disconformidad. En el debate del Tercer Episodio se instala el vocabulario politico que
trasunta el contexto social. La discusion se centra en el ejercicio del poder en la ciudad.®

Aparecen en boca de Creonte dos términos que lo definen. La primera palabra

elocuente es dvopyia:
Avapytlag o0& petlov obk Ectiv KokoV: (v. 672).

. - 4
No existe un mal mayor que la anarquia.

El segundo término es elBapyia:
TV & bpbovuEvav
o el ta moOAAA cdpad’ ) melBapyia. (vv. 675-6).

La obediencia salva muchas vidas de los exitosos.

Los ejemplos evidencian el sentido absolutista que Creonte otorga a su

gobierno.

2Cfr. Goheen (1951: 83-84), Whitman (1951: 91) y Long (1968: 38).

A propésito del tema del poder, cfr. Podlecki (1986: 98).

Y Cfr. Long (1968: 54) quien afirma This is the earliest known example of anarchia meaning ‘unruliness’
or ‘anarchy’ in an absolute sense.
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Hemon intenta inducirlo a la sabia moderacidn, alienta a que su padre escuche
otras voces de reprobacion y de denuncia ante sus medidas gubernamentales (v. 733) y
responde en un tenor poéticamente mas elevado:
KaA®g gpfung v’ &v oV yng dpxolg novog. (v. 739).

Tu solo podrias gobernar muy bien una tierra yerma.

En su pedido emplea en dos oportunidades el modo sintactico potencial de
presente, porque alienta la intencion de que su padre pueda recapacitar (vv. 731 y 739)
pero, inmediatamente, la esperanza se desvanece. Hemdn no se permitia ser tan pesimista
sobre la imposibilidad humana de la sabiduria que, en el caso de Creonte, resulta del todo
improbable.*

Creonte insiste en su testarudez y reclama GpOVELV a su hijo (vv. 726, 768) y sus
palabras son irdnicamente tragicas, segiin vemos en el Exodo:

Kiaiwv dpevdroeig, dv ppevov abtdg Kevog. (v. 754).

Mientras lloras te hards prudente, porque tu mismo estds vacio de

sentidos.

A continuacion, Hemoén responde:
Ei un motip fioB’, elnov dv o’ obk £b dpovely. (v. 759).

Si no hubieras sido mi padre, habria dicho que tu no razonas bien.

Lloyd-Jones y Wilson afirman que Hemodn habla a Creonte como si no fuera su
padre, porque justamente €l se ha jactado de su propio juicio y esto es lo que debe decirle
para exacerbarlo.’® En esta ocasion el modo sintactico irreal deja en claro cuél es la
intencion de Hemon: manfiestarle al padre su desvio mental.

El discurso de Hemon es patético en el sentido de que no resuelve nada, salvo

35 Cfr. Lanza-Fort (1991: 31-32).
*Lloyd Jones y Wilson (1990b: 134-5). Campbell (1879, I: 520) afirma que el tono sumiso de Hemoén no
hace sino exacerbar al temperamento irascible de Creonte.
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que pone al descubierto el pensamiento de Creonte en cuanto a las consideraciones sobre

el poder. Por primera vez se escucha la voz de la ciudad.

El joven refiere que la gente mira el acto de Antigona como ebkAgESTOTA (V.

695) y como XPLOTG TIUTNG (v. 699); a su vez y, paraddjicamente, infiltra el perfil
familiar de la problematica de Creonte. De este modo, la presencia del cadaver de
Antigona, en el Exodo, resulta innecesaria en la economia de la obra.

Mas tarde, Antigona declara mientras evoca a Polinices:
Kaitol ¢’ £ym tipnoao totg opovovoiy €0. (v. 904).

En verdad yo te honré ante aquellos que piensan con sentido.

Aparecen las voces a las que aludia Hemoén en el Tercer Episodio. Ella habla
como si hubiera escuchado a su novio. Seguramente, Creonte no oyé estas palabras,
porque esta enceguecido.

En el Quinto Episodio entra Tiresias y su llegada produce un fuerte efecto. El
adivino no habla solamente a Creonte, sino a todos los presentes, pues quiere declarar la
advertencia también a los ancianos consejeros. Su discurso se fundamenta en un
diagnostico del estado de la ciudad; la refencia es a la situacion critica presente, pues
todo ha devenido contaminado: los altares (v. 1016) junto con la ciudad (vv. 1015 y
1083). Su relato es una descripcion fisica (vv. 1021-22), donde no se menciona un
mandato sobrenatural, salvo por la conducta de las aves. Tiresias le recuerda a Crepnte
que errar es comun entre los hombres (vv. 1023-24) y que vive en un mundo donde no
pueden hacerse enmiendas.’’ En consecuencia, le sugiere que ceda ante un muerto y gue
no mate a otro por segunda vez (v. 1029). El adivino concluye el discurso:

ED ool dpoviicag €D AEYw: 1O povddvewy &

fidtotov €0 AEyovtocg, el kEpdog AEyol. (vv. 1031-32).
Yo te hablo bien, después de pensar bien en ti; pues el hecho de
aprender de quien bien habla es muy agradable, si lo hace en

relacion a la ganancia.

"En la estichomitia posterior (vv. 1064-86), Tiresias expone que aun los mecanismos humanos son
mecanismos divinos. Cfr. Parker (1999: 25).
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La palabra K€pOOC resulta altamente ironica por el rechazo que Creonte

manifiesta a continuacion, donde reprocha el interés lucrativo de Tiresias (vv. 1037 y
1047 especialmente).

En el Cuarto Episodio, Antigona canta con la certeza de la inminencia de su
muerte y su sentido de la realidad resulta impactante por provenir de una joven. El

discurso exhibe el momento de la duda y la posterior toma de conciencia, GOVeECLC. Ella

también esta sujeta a la vitalidad de sus sentimientos, al forcejeo de sus propias
emociones; es el momento en el que ha dejado de exigirse a si misma. Sus dudas llegan a
un nivel consciente, aunque afloran con incoherencias desde su emotividad; es una forma
de exhibir desesperacion y carencias definitivas. Ella tiene la experiencia de que todo
sucede por udltima vez y esto es demasiado para una joven, “una nifia”, como la llama el
Corifeo desde el Primer Episodio (v. 378), hasta el Cuarto inclusive (v. 855).

En el momento de sus dudas, su discernimiento se hace tragico en un sentido
moderno, en tanto se pregunta si tendra sentido su comportamiento, porque si acaso no lo
tuviera, nada de esto habria justificado su decision (vv. 921 y ss.). Ella siente que los
dioses se le han alejado y, en consecuencia, que su acto pueda no ser piadoso:

T{ xpf e TN dvotnrov g Beovg £TL

BAERELY; Tlv abdav Evupdywv; Enel ye oM

Ty SOLCCGERELALY ELCEROVS’ EKTNOAUNY. (Vv. 922-24).

¢ Por qué es necesario que yo, desdichada, mire hacia los dioses
aun? ; A cudl de los aliados debo llamar? Porque, en efecto,

cuando fui piadosa adquiri la impiedad.

El hecho de que, porque haya tratado de ser piadosa, llegase finalmente a la
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impiedad es una paradoja del gusto de Sofocles.™

En el ultimo discurso que Antigona pronuncia, queda una sensacion de fracaso y
esto es tremendo porque se trata de una joven que ha arriesgado su vida por un ideal y
tiene que llegar a la conclusion, a reconocer la posibilidad de haber estado en un error de

conducta. El Coro responde:

"Etl tov abtov dveuwmy abral
Yyoxne puod THde ¥ Exovsiy.  (vv. 929-30).

Las propias rdfagas de sus tempestades espirituales la poseen,

todavia.

En el Cuarto Episodio, Antigona da cuenta de si, y comprende recién entonces
aquello que le habia advertido Ismene en el Prologo (vv. 98-9).

En resumen, el término OLKTOC esta ausente de la obra, salvo en la lectura
dificultosa que mencionamos (v. 858).

El concepto € $ppoVELY se pronuncia tres veces, en el momento en que la obra
se desarrolla dentro del torbellino de los acontecimientos y la trama sigue el curso de su

propia legalidad. En la segunda parte de la obra, tanto Hemon, como Antigona y Tiresias,

le advierten a Creonte la oportunidad de pensar bien. Cuando Antigona, en el Cuarto
Episodio, se lamenta muy emotivamente, aparece el concepto €D OpOVELV en
consonancia con las palabras de su novio, a quien no encuentra en ningiin momento, en el

tltimo dia de su vida. No obstante, el verbo €1 ¢povelv deja ver la profunda

*Tyrrell y Bennett (1998: 119) afirman: From beginning fo end, her protestationes that she has acted piously
are consistent and affirm her conviction-if only by their frequent repetition. Her last words speak to it
redundantly: “having piously rendered piety’'(v. 943) Thus, rather than doubts about the gods’ approval of her
deed, Sophocles’ audience may have heard a defiant piety in her deference to them. And the impiety she now
‘possesses’ can only be an impious reputation for which Creon must be held accountable.

Acerca de la consideracion del Cuarto Episodio de Antigona, hay autores que la han considerado como una
martir cristiana, por ejemplo Jebb (1900: xxv). Otros como Miiller (1967: 183 y ss.) interpretan que es una
interpolacion. Aristoteles en Poética XIV 1454* 1-2 vio las dificultades del discurso y lo designé como
improbable (&7107ToV) pero no lo consideré espurio. Goethe encontrd el pasaje ‘ganz schlecht’, segin cita
Knox (1964: 104 y ss.). Para Stanford (1983: 98), el discurso del Cuarto Episodio de Antigona es una de
las escenas de la tragedia que mas compasion promueve.
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reciprocidad de sus afinidades. Ademas, deviene el momento de la GOVECLE, momento

de la conciencia de si mismo y de los propios limites.

Antigona es un caracler en su designio dramatico, lo cual no significa que no
dude o no se detenga para apreciar la perspectiva de lo realizado. En el Prologo,
Antigona ya estd decidida en cuanto a las acciones que ha realizado y las que
sobrevendran. La decision de Antigona demora menos de cien versos. Lo demas es la
espera angustiante que eclosiona en el Cuarto Episodio, donde se permite un escape a su
contencién emotiva.

Las dos menciones del concepto 0€1vO¢ definen el itinerario de Antigona. En el

momento en que ella confiesa a Ismene el funeral nocturno, clandestino y solitario,
expresa con pasion (vv. 95-7), en primer lugar, que ella se aparta de la hermana, porque
ambas no comparten el criterio de vida y, en segundo término, cuando reclama TOlOELY
10 OOV TOVTO, la ambigiiedad de la frase alude al contexto dramatico previo vy,
también, a aquél que se desarrolla a partir del Primer Episodio, bajo el reinado de
Creonte.

[TaB€eLY, por tanto, implica sufrir y, en este momento, Antigona declara aceptar
esa situacion. Por tltimo, estd convencida de la legitimidad de sus actos, porque ha
aceptado la muerte bella, el ideal heroico homérico que la acerca a la concepcion Aquilea
de la vida: el arrojo y la renuncia antes de dejar de ser ella misma. En estos tres versos
tenemos el caracter consumado: ya ha actuado en soledad y ahora lo hace como
Mensajera de si misma. Relata a Ismene, segun dicen (v. 23), las o6rdenes que ha
impartido Creonte TOV &yoB6v (v. 31), el bueno, que declara que el castigo para los
traidores sera la lapidacion, lo cual constituye una ironia tragica mas. En este momento
ya es posible advertir que Creonte gobernara en soledad. Los ecos de las voces andnimas,

que irrumpen en la escena desde el comienzo, se expanden en las expresiones de Hemon
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(v. 690) y, cuando Antigona coincide con su novio a la distancia (v. 904), la voz del
pueblo se opone francamente al castigo.

Creonte debate a solas en los Episodios. En el primer caso, con Antigona y la
joven se muestra intransigente. La obra es una apologia de su actuacion, frente a las
diatribas del poder politico. Para Kells, el mensaje es, fundamentalmente, politico.’” La
Antigona de la primera parte es la joven rebelde; la Antigona de la segunda parte es la
joven mujer valiente. La conviccion que trasunta debido a su accionar fuera del escenario
visible ¢s lo que le otorga cl protagonismo.

El Prélogo presenta el conflicto tragico que exige una eleccidn existencial de los

personajes. Ismene enfatiza que la hermana ama lo imposible (vv. 79, 90 y 92). La

imagen Bnpay dufyyova (v. 92) cazar cosas imposibles trasunta un aire de semejanza

con el Prologo de Ayax. ToUto encierra todo este sujeto contextual y la hermana en los

dos ultimos versos comprende el ideal de Antigona.

El Prologo presenta una tragedia en miniatura que presagia los hechos que
vendran.

En el Cuarto Episodio, Antigona ratifica la posicion manifestada en el Prélogo;
pero, en esta instancia, el espectador ha participado del tiempo dramatico en el que se

desarrollo el devenir politico de la obra (v. 913-15). Aewvdv, como complemento directo
de TOALLAY, junto con &UAPTAVELY, dos infinitivos que dependen de doKEw, evidencia

el mundo fragil en el que estd sumido Creonte. La presencia de Tiresias se hace

imprescindible para desvirtuar esas apariencias.

El ®0OAaE menciona el tema que quedd comprimido en el Prélogo; en sus

palabras, 0g1V0¢ expresa el asombro por no saber bien qué significa la ceniza esparcida
sobre el cadaver; poco después, el Guardia regresa con un nuevo motivo de asombro: el
transgresor del edicto. En el centro, en medio de las entradas del Guardian, los ancianos
cantan el Primer Estasimo.

La tnica presencia del concepto en el Segundo Episodio (vv. 407-8) menciona

la presion que ejercié Creonte con sus palabras dewvd, y el @®OAAE despliega con

detalles el escenario mas alla del espacio teatral, en las afueras de la ciudad. Antigona

Kells (1963: 59).
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escucha el relato de lo que ella ha llevado a cabo y que habia esbozado, fugazmente, en el
Prélogo. Cuando el Coro cantaba el Primer Estasimo, ella realizaba el segundo funeral, a

cara descubierta.

Luego Hemén habla de la mirada credntica, ciclopea (v. 690) como O£1v6C. En
el Quinto Episodio Creonte expresa OELVOC en tres ocasiones (vv. 1046, 1095-96) y el
Corifeo, en una (v. 1046). En mas, ya no se pronuncia el concepto.

Creonte cierra el circuito de 8€1O¢ y podemos establecer una cierta relacion
con las palabras de Antigona, quien expresa TAOeLY 1O SELVOV TOVTO (v. 96), (déjame)
padecer esto, lo pasmoso, mientras Creonte manifiesta 10 T €elxoBety yap Se1vdV,
ceder es pasmoso, Antigona TeElcopal  KOAADG OAVEWY, me persuadiré para morir
con belleza; Creonte &dvtiotdvta O& dtn motdfol Bvpdv Ev dewvd mdpo (v.
1097), pero que mi corazén choque por obnubilacion en esta circunstancia pasmosa es
posible.

Antigona acepta una muerte joven y bella, mientras Creonte accede a la accion
de ceder. El Corifeo responde ELBovAlag det, mat Mevolkéweg Kpéov (v. 1098).
La prudencia es necesaria, hijo de Meneceo, Creonte. El verso resulta irdnico porque el
Corifeo cierra su apreciacién recordando la crueldad innata de Creonte, como lo hizo en

la presentacion del nuevo gobernante (v. 156). En cambio, Antigona habia expresado TV

EE ELOL OvoPovAiay (v. 95), a proposito de la desobediencia, la supuesta
"imprudencia” o "mal consejo” Creonte emplea el mismo verbo que Antigona, pero en
una actitud de ruego ante el Corifeo: T{ dTta xpm dpav; dpd.le- meicopar & Eyw.
(1099). En efecto, ;Qué debo hacer? Dime. Pues yo te obedeceré. Y lo sigue ciegamente;
es el momento de la peripecia.

En el kommdés del Exodo, el rey también expresa SuoBoviic (v. 1269), cuando
ha comprendido su profunda irreflexion. Antes, el Mensajero habia expresado su fria
inferencia sobre las desgracias de la familia, como un primer final de la obra, a modo de
colofon.

det€ag v dvbBpwmorot T &BovAiav

bow pEYLoTOV &VOpL TPOCKELTAL KAKOV. (vv. 1242-3).
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después de mostrar entre los seres humanos la imprudencia, en

cuanto encierra un dafio enorme para un hombre.

Las palabras que expresan el sentido contrario fueron expresadas por Tiresias:
6ow kpdtiotov KInudtwv ebfoviia;  (v. 1050).

El buen consejo (es), en mucho, el mayor de los bienes.

En el Exodo de Anrigona no hay accidn, se presenta una situacion de estados. Es

el momento patético de Creonte, cuando aparece y da cuenta de sus errores. En su

soledad queda &moAlg, &mopog, como decia el Estdsimo Primero. Ya no hay

alternativas para ¢l; es un muerto en vida y ha reconocido sus errores por OELVOTC.

La violencia ideoldgica de Creonte fue arrasada por la violencia de las fuerzas
irracionales que irrumpen en el plano de las apariencias, a partir del Tercer Episodio.

En el Prologo, Antigona volvia de realizar su primer funeral; en el Quinto
Episodio Creonte se dirige a realizar, apurado y mal, su primer funeral. Antigona reclama
EQ (v. 95) déjame, ante Ismene; en cambio Creonte oculta el panico con una fingida o
inesperada sumision, ante el Corifeo con su ingenuo interrogante:

Kol 1avt Enalvelg kol SoKelg mopelkaBeLy; (v. 1102).

.Y ti aconsejas esto y opinas ceder?

Es el mismo Creonte que, en el Primer Episodio, habia subestimado al Corifeo
(v. 280), cuando éste sugeria si el entierro simbolico de Polinices no habria acaecido por
obra de alguna divinidad (vv. 278-9).

Ismene expresa palabras memorables para su hermana, le reconoce el mérito de
su conducta (vv. 99-100). En cambio, el Corifeo le sugiere a Creonte no perder tiempo
(vv. 1103-4): cuanto mds rdapido sea, mejor, pues las plagas de los dioses de malos
pensamientos de pies ligeros...

El final del Episodio cierra con una proposicion de verba timendi (vv. 1113-14),
lo cual constituye otra paradoja, dado que Creonte habia cerrado los Episodios con sus
ordenes unilaterales y perversas, las amenazas al Guardidn y la determinacion de

exterminar a la joven. Al mismo tiempo, la proposicion subordinada agrega una ironia



La concepcion de deindtes en las tragedias conservadas de Sofocles. Antigona 95

trdgica mas, porque €l no ha observado las leyes establecidas, ha observado sélo las
propias.
En relacion con los Estasima, €l Primero y el Cuarto Estasimo expresan el

concepto OELVOC y cierran su circuito. Los dos cantos aluden a los extremos que

dewvdTNg envuelve: las posibilidades y las propias imposibilidades. Pero en el cierre del

Cuarto Estasimo, queda claro que el hombre necesita libertad para vivir, tal como lo
propone el Primer Estdsimo, cuyo enunciado paratactico de los dos primeros versos da
lugar al caracter epexegético del canto y produce un movimiento ondulante hacia la
pluralidad del género humano y, por extrapolacion, al caso singular que representan
Antigona y Creonte. El Estasimo resulta el epicentro de la obra en tanto el concepto

de1vd( alude a los personajes, aun cuando diversifica su vision con los méritos humanos

y el recorrido hacia el bien en el que el hombre se ha empefiado a lo largo de su propia
historia.
Los dos cantos aluden a Antigona y Creonte, es decir, estan inmersos en la

trama. El primero es, sin mds, un acto de sinceridad; el segundo es un alarde de

metaforas, de un estilo cifrado, como los mitos a los que alude. AgwvdteEPOV &VOPWTOL

(vv. 332-33) se opone a OVVACLE O€Lvd (v. 952). En el primero, el hombre esta

presentado como ser dotado de razén y capaz de elegir y superarse; en el segundo, una
fuerza del destino, de predestinacion conduce al hombre a la inactividad. La capacidad
mencionada para el dominio en la tierra, el mar y el cielo presenta el reverso en quienes
no pueden evitar la fatalidad. Los tres ejemplos miticos mencionados en el Cuarto
Estasimo padecen como victimas de fuerzas irracionales, las mismas que han ido
desplegandose en la segunda parte de la obra. Creonte termina herido por la fuerza
arrolladora que emana de los propios actos. El Cuarto Estasimo encierra una ironia mas,
y evidencia que la fatalidad es un estado de animo, una predisposicion errada, en tanto la
obsesion de permanencia en el poder promueve los desenfrenos.

La Parodos y el Quinto Estasimo trasuntan un tono hiporchemadtico. La Péarodos,
porque canta a la victoria de Tebas [rente al invasor externo; pero los ancianos

desconocen que, en el propio seno de la ciudad, se alberga la cTd.ol¢ que los funerales
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